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Anotace

Tato bakalarska prace si klade za cil zjistit, jaké je povédomi odborné i laické vetejnosti o
saxofonu, jeho uplatnéni a studiu. Jakozto saxofonistka citim, Ze se o tomto pomérné
mladém nastroji v CR mnoho nevi, proto o ném neni piili§ veliké povédomi. Denné se
setkdvam s tvrzenimi o saxofonu, se kterymi nemohu souhlasit; citim tedy povinnost obzory

lidi neustale rozsifovat a tato prace by k tomu méla dopomoci.

Abstract

This bachelor thesis tends to (re)search what is the professional and non-professional public’
awareness of the saxophone, its usage and study. As a saxophonist | mean that there is not
so much known about this quite young musical instrument and so that the level of the
awareness is not high enough. Every day | am faced-off with statements about the saxophone
I cannot agree with; so | think it is my duty to extend the public* knowledge and this thesis
should offer to do this service for me.

Klic¢ova slova: saxofon, uplatnéni saxofonu, povédomi o saxofonu, saxofon z pohledu laické

I odborné vetejnosti, vyuka saxofonu na konzervatotich a VS

Key words: saxophone, practical usage of saxophone, awareness about saxophone, the
saxophone from the professional and non-professional public' point of view, teaching at

conservatories and universities
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Uvod

Téma Saxofon z pohledu laické i odborné verejnosti-jeho vyuka a praktické uplatnéni
na ceské hudebni Scéné jsem si vybrala proto, Ze jsem saxofonistka a studiu saxofonu se jiz
nekolik let vénuji. Denné se setkavam s mnohymi tvrzeni o saxofonu, se kterymi nemohu
souhlasit. Myslim si, ze komplexni povédomi o tomto vcelku mladém nastroji neni v CR na
ptili§ vysoké Grovni, a to nejen mezi laiky, ale ani mezi hudebniky. Jakozto saxofonistka
citim povinnost toto povédomi neustale rozsifovat a tato prace by k tomuto ucelu mohla
poslouzit. A protoze kazdému feSeni by méla predchazet diagnostika, rozhodla jsem se pro

prizkum vefejného minéni o tomto nastroji.

Na prvni pohled se mize zdat, ze zvolené téma se studiem na Pedagogické fakulté
nesouvisi, ale dle mého nazoru je i pro kantora hudebni vychovy vedle teoretickych znalosti
dobré byt také schopnym hudebnikem, znat vSechna tskali svého oboru a tyto informace
predavat studentim. V pfipadé saxofonu si myslim, ze a¢ je dnes vcelku populdrni,
informace o ném dostupné jsou na nevysoké urovni, a tudiz povazuji kazdou praci, ktera

pfinese, byt jen jednu novou informaci o tomto kralovském nastroji, za uzite¢nou, a to nejen

pro pedagogy.

Ackoliv existuje literatura, kterd téma saxofonu a jeho vyuziti zpracovava, v ¢eském
jazyce prakticky chybi. Zdroje jsou hojné dostupné Vv anglickém jazyce, ale také ve
francouzsting, pro mé tedy nedostupné, coz povazuji za svij handicap. A také existuje
mnoho lidi, ktefi pisi rizné seminarni a diplomové prace, zaméfujici se na saxofon, ale
myslim si, ze kazdy uhel pohledu a dalsi zdroj v naSem jazyce muze saxofonu jediné

prilepsit.

Hned v uvodu musim upfesnit, co v sobé skryva nazev mé bakalaiské prace.
StéZejnim pro moji praci by mél byt dotaznik a jeho vysledky. Jak jsem jiz zminila, pokud
chce Clovek délat osvétu a néco ménit, musi nejdiive provést diagnostiku — ta se v mém
ptipad¢ tyka soucasné situace saxofonu u nas. Cilem této prace neni feSeni problému, pouze
konstatovani situace a mozné vyhodnoceni, pro¢ tomu tak je. Na zakladé tohoto lze
navrhnout feSeni. Jak tedy ndzev napovida, chci se dozvédét, co si lidé mysli o saxofonu, jak
ho vnimaji, kde si mysli, Ze ma své uplatnéni a kde se vyucuje. Fakta se pokusim dolozit a
vysledky dotazniku porovnam se svoji ptivodni tezi o tom, jak si myslim, Ze lidé tyto vSechny

zalezitosti vidi.



Protoze predpokladam, ze Siroka vefejnost zna saxofon pievazné jako nonartificialni
nastroj, hlavné tedy jazzovy, ktery slyché na plesech a v kapelach, zamétim teoretickou ¢ast
své prace na jeho klasickou podobu, ktera je neméné dulezita a troufam si fici, Ze ve studiu

hry na saxofon v dnesni dob¢ pievazuje.

V prvni kapitole se budu vénovat problematice vzniku néstroje, se kterym se
neodmyslitelné poji jméno jeho vynalezce — Adolpha Saxe. Jeho Zivot byl velice pestry, a i
samotny vznik nastroje provazela spousta nepiijemnosti; rozbor jeho zivota a dila by vystacil
na samostatnou praci tohoto formatu, proto vyberu jen stézejni fakta pro néstin okolnosti,
které zapfticinily vznik saxofonu a ovlivnily i jeho dnes$ni pisobeni. Stézejnimi zdroji mi
budou knihy Saxophone od Paula Harveye, The Cambridge Companion to the Saxophone
od Richarda Inghama, Adolphe Sax and His Saxophone od Léona Kochnizkého a Saxophone

od Stephena Cotrrella.

Rada bych alespoii zlehka zpracovala pocatky saxofonu v Cesku. Protoze je vyuka

Klasického saxofonu u nas ¢astecné jesté v plenkach, chybi zde také patti¢né literarni zdroje

rrrrr

V nésledujici kapitole zmapuji vyuku saxofonu v CR a pokusim se ji porovnat se
situaci v sousednim Polsku. Pro tento po¢in mi pfevazné poslouzi informace od profesort

Ostravskeé univerzity, kteti v Polsku studovali.

Také uvedu piistupy saxofonovych Skol a jejich pfedstavitelli — konkrétné

francouzské, americké a némecké.

Nasleduje praktickd cast, jejiz soucasti je ma teze o postaveni saxofonu v oc¢ich
vetejnosti. Dale uvedeni dotazniku, jeho rozbor a analyza vysledki. Nasledné porovnani

S tezi, vysvétleni, pro¢ tomu tak je.



1 Vznik saxofonu

Vznik saxofonu je datovan do prvni poloviny 19. stoleti. Pro toto obdobi je typicky
celkovy mechanicky rozvoj, predevsim mechanizace, elektrifikace nebo zavadéni pary do
vyroby. Snahy nastrojaii t¢ doby byly sméfované predev§sim ke zdokonalovéani jiz
existujicich nastroju, k jejich upravé pro tcely vojenskych kapel atd. Dalo by se fici, ze se
nastrojaii snazili ukazat svou technickou zru¢nost; proto taky fada nastroji zanikla a dodnes
se nedochovala. AvsSak neplatilo to pro vSechny nastroje — saxofon je toho vybornym
dikazem. Byl sestrojen okolo roku 1842 belgickym néstrojaifem Adolphem Saxem, po némz

je i pojmenovan. (Kratochvil, 2001, s. 50)

Ptesny rok vzniku nastroje neni zndm, ale jedna z prvnich oficidlnich zminek o
saxofonu ptichdzi v roce 1842. Jedna se o ¢lanek francouzského hudebniho skladatele
Hectora Berlioze!, ktery v tydeniku Journal des Débats?, kterého byl stalym sloupkaiem,
informoval vefejnost o novém vynalezu Belgicana Adolpha Saxe. Po kratkém tvodu o
saxofonu napsal nasledujici:

"Le Saxophon, named after its inventor, is a brass instrument with nineteen keys, whose shape
is rather similar to that of the ophicleide. Its mouthpiece, unlike that of most brass

instruments, is similar to the mouthpiece of the bass clarinet. Thus the Saxophone becomes

the head of a new group, that of the brass instruments with reed. It has a range of three
octaves beginning from the lower B flat under the staff (bass cle f); its finger ring is akin to
that of the flute or the second part of the clarinet.

Its sound is of such rare quality that, to my knowledge, there is not a bass instrument in use
nowadays that could be compared to the Saxophone. It is full, soft, vibrating, extremely powerful,
and easy to lower in intensity. As far as | am concerned, I find it very superior to the lower tones

of the ophicleide, in accuracy as well as in the solidity of the sound. But the character of such

! yyznamny francouzsky skladatel, spisovatel a hudebni kritik; Zil v letech 1803-1869; jeho vyznamnym
dilem je Fantastickd symfonie Hector Berlioz, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San
Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Hector_Berlioz

2 francouzsky tydenik, publikovan v letech 1789 az 1944 Journal des débats, 2001-. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2020-04-15]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Journal_des_d%C3%A9bats



sound is absolutely new, and does not resemble any of the timbres heard up till now in our
orchestras, with the sole exception of the bass clarinet's lower E and F. Owing to its reed, it can
increase or diminish the intensity of its sounds. The notes of the higher compass vibrate so
intensively that they may be applied with success to melodic expression. Naturally, this
instrument will never be suitable for rapid passages, for complicated arpeggios; but the bass
instruments are not destined to execute light evolutions. Instead of complaining, we must rejoice
that it is impossible to misuse the Saxophone and thus to destroy its majestic nature by forcing

it to render mere musical futilities. “©

1.1 Adolphe Sax a saxofon
Antoine Joseph Sax, zndmy pod jménem Adolphe Sax, se narodil 6. listopadu 1814
V belgickém mésté Dinant do rodiny belgického néstrojare Charlese Josepha Saxe. Kratce

po jeho narozeni se rodina z pracovnich divoda piesunula do Bruselu. (Cotrrell, 2012, s. 11)

Jak byvalo diive zvykem, prvorozeny syn, kterym Adolphe byl, se ucil stejnému
femeslu jako jeho otec. Uz jako dité¢ mél pfistup do otcovy dilny a pod jeho vedenim se stal
brzy velice schopnym nastrojafem. Mimo to mu bylo dano hudebni vzdélani — stal se

flétnistou a klarinetistou. (Harvey, 1995, 5.7)

8 "Saxofon, pojmenovany po svém vyndlezci, je plechovy dechovy ndstroj s devatendcti klapkami, jehoZ tvar
Jje veelku podobny ofikleide. Jeho naustek, na rozdil od mnohych Zestovych nastrojii, je podobny hubici
basového klarinetu. Tim se saxofon stava zastupcem nové vzniklé skupiny Zestovych ndstroji s platkem. Ma
rozsah ti1 oktav, zacinajici malym b, jeho prstoklad je podobny flétnovému nebo druhé oktdve Klarinetu.
Saxofonovy zvuk ma vzdacnou kvalitu a podle mych znalosti zatim neexistuje pouzivany Zestovy ndstroj, ktery
by byl srovnatelny se saxofonem. Jeho zvuk je plny, mékky, vibrujici, velice silny a Ize ho jednoduse zeslabit.
Co vim, pripadaji mi jeho spodni polohy daleko vice propracované, nez je tomu u ofikleidy, v pFesnosti i
zvukové stabilite. Ale charakter zvuku je absolutne novy a nepripomina zadné barvy, které bylo mozno doted’
slyset v orchestrech, s jedinou vyjimkou spodniho tonu e a f basklarinetu. Diky platku dokaze saxofon
zvySovat a snizovat intenzitu svého zvuku. Noty vyssich rejstiikit mohou vibrovat tak intenzivne, ze by se daly
uspesne vyuzit pro vyjadieni afektu. Pochopitelné, tento ndstroj nebude nikdy vhodny pro rychlé pasaze,
slozitd arpeggia; ale basové nastroje nejsou urceny pro vykondvani takovych pasazi. Namisto stéZovani si, se
musime radovat, Ze je nemozné saxofonu predkladat nesmysiné hudebni vytvory a znicit tim jeho prirozenou
majestatnost. “ pieloZzeno autorkou; (KOCHNITZKY, Léon. Adolphe Sax and His Saxophone. North
American Saxophone Alliance, 2014, s. 16.)



Jeho prvnim velikym tspé&chem bylo vylepSeni starého typu basklarinetu* v roce
1838°. Avsak ne kazdy tento pocin piivital. Sax narazil na zarlivého hrade na stary typ
basklarinetu, ktery odmital hrat na model novy a vyhrozoval odchodem z orchestru. Sax,
protoze byl zdatnym klarinetistou, vyzval soka na hudebni souboj, pfi¢emz on sam hral na
novy typ basklarinetu a protivnik na basklarinet stary — na ten vSak nebylo mozné zahrat
v takové zvukové a technické kvalite, jako na Saxtiv novy typ basklarinetu. Tento model se
proto od té doby v orchestrech pouziva dodnes. (Wiedemannova, 2019 s. 7; Jermat, 2019, s.
15) Jiny zdroj® uvadi, ze naopak hra¢im na staré typy basklarinetu bylo ze strany orchestru
vyhrozovano, ze pokud by zacali pouzivat novy model od Adolpha Saxe, budou muset
orchestr opustit. At uz je pravdiva prvni, ¢i druha verze, je evidentni, Ze kromé obdivovatelt,

byl Sax celozivotné obklopovan i lidmi, kteti mu Gspéch neptali.

Patentovanim moderniho basklarinetu se stal Sax znamym po celé Evropé¢; zaujal
dirigenty a skladatele, napf. Giacomo Meyerbeera’, Jacquese Francoise Elie Fromentala
Halévyho® nebo Johanna Georga Kastnera®. Fromental Halevy mu dokonce zaslal pochvalny
dopis. Dalo by se fici, ze mu to otevielo dvefe do Patize, po které toliko touzil. (Kochnitzky,

2014, s. 10, 11)

4 Jednoduchy typ basklarinetu sestrojil nastrojat Gillet Lot v Pafizi v roce 1772 a byl zndm pod réiznymi
nazvy. Historie klarinetu [online], [cit. 2020-04-18]. Dostupné z: http://blog.clarina.cz/historie-klarinetu-v-
kostce-cast-9/

5 Harvey, str. 9

® Historie klarinetu [online], [cit. 2020-04-20]. Dostupné z: http://blog.clarina.cz/historie-klarinetu-v-kostce-
cast-9/

" némecko-francouzsky operni skladatel a dirigent; (1791-1864) Giacomo Meyerbeer, 2001-. In: Wikipedia:
the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2020-04-18]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Giacomo_Meyerbeer

8 francouzsky hudebni skladatel, dirigent a hudebni pedagog; (1799-1862) Jacques Fromental Halévy, 2001-.
In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2020-04-18].
Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jacques Fromental Hal%C3%A9vy

®francouzsky skladatel a muzikolog; (1810-1867) Jean-Georges Kastner, 2001-. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Georges_Kastner
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Ale dfive, nez se definitivné rozhodl do Patize odejit, zicastnil se Sax Belgické
pramyslové vystavyl®, kterd se konala v roce 1841. Podle zapisu v katalogu soutéze, byl
Adolphe Sax poprvé zapsan samostatné, jako oficidlni vystavovatel, ne spolecné se svym
otcem, jako tomu bylo diive. V katalogu se téz uvadi, Ze krom vselijakych hudebnich
nastroju, jejich ptislusenstvi, nového basklarinetu a jinych klarinetii, Sax vystavoval i basovy
saxofon zestovy!l. Bylo to viibec poprvé, kdy bylo slovo ,saxofon® Saxem pouzito. Ale zda
byl tehdy néstroj opravdu vystaven a v jaké mife piedveden, se jisté nevi. Zprava z vystavy
fika, ze nastroj nebyl prezentovan, protoze nebyl jest¢ zcela dokoncen, ale zaroven
naznacuje, ze Sax na nastroj porot¢ hral, avSak pravdépodobné neoficidlné. Jinym
vysvétlenim by mohla byt Saxova obava o odcizeni saxofonového patentu, proto predvadél
nastroj pouze za plentou. Na tomto tvrzeni by mohlo byt zarazejici, Ze o samotné patentovani
nastroje se nepokousel diive nez v roce 1845. Dalsi mozné vysvétleni podava Saxlv pfitel
Georges Kastner. Podle néj byl saxofon poskozen nasilnym kopnutim, tudiz ho nebylo
mozné prezentovat. Jak ale zdroj uvadi, tuto verzi je tfeba brat s nadhledem. Tak ¢i onak,
Saxovi byla iidajné navrzena prvni cena, av§ak kviili jeho nizkému véku'?, mu byla udélena
cena druhd. Porota sviij po¢in odlivodnila tim, ze by ho do budoucna nebylo mozné 1épe
ocenit. Temperamentni Sax byl rozzuien a nechal se slyset, ze jestlize je pfili§ mlady na
prvni cenu, pak je také pfili§ stary na cenu druhou®®. A s timto rozhof¢enim se definitivné
rozhodl pro odchod do Patize. Z téchto zaznamii je ziejmé, Ze saxofon musel vzniknout jesté

pfed nastrojafovym odchodem do Patize v roce 1842. (Cotrrell, 2012 s. 42, 43)

Saxovy pafizské zaCatky byly znatné usnadnény pratelskou atmosférou, kterou
utvareli lidé v jeho okoli. Byli jimi napfiklad Meyrbeer, Kastner, Halévy nebo Berlioz.
Kratce po zvefejnéni ¢lanku Hectora Berlioze*, mohl Sax uspoifadat koncert na Pafizské
konzervatofi, na némz o svém novém néstroji mluvil a také ho publiku piedvedl. Ugastni

byli mimo jiné i skladatelé Auber, Habeneck, Spontini a Donizetti. Koncert Saxovi vynesl|

10 Belgian Industrial Exhibition

v originale ‘a bass saxophone in brass’ (Cotrrell, 2012, s. 14)
12y té dobé& mu bylo 27 let; pozn. autorky

13 if T am too young for the gold medal, then | am too old for the
silver’ (Cotrrell, 2012, s. 14)

14 vice v kapitole 1
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¢astku, kterd mu pomohla ke vzniku vlastni tovarny na No. 10 Rue Sant Georges. (Ingham,

1998, s. 4)

V roce 1844 byl Hectorem Berliozem uspotadan koncert v Salle Herz. Vetejnosti byl
predstaven sextet utvotfeny ze Saxovych nastroji: tii zestovych dechovych nastrojii a tii
dfevénych dechovych néstroji. Berlioz pro tuto prilezitost upravil své rané choralni dilo
Chant Sacré; kazdy nastroj mél ve skladbé prostor zazarit v kratké kadenci. Part basového
saxofonu hral sam Sax. Vypravi se, ze pfi svém sélovém vystupu hral zpocatku mistr jen
levou rukou, zatimco pravou jesté vylepSoval mechaniku klapek®. Jiny zdroj'® uvadi, ze pii
hie na barytonovy!’ saxofon, ktery byl pouze prototypem, se Sax zastavil na dlouhém tonu,
ktery zeslabil a nasledné rozeznél do extrémni dynamiky, protoZe si nemohl vzpomenout na

hmat nasledujici noty.

Takto uspésny Belgic¢an ale nebyl oblibencem kazdého; pro francouzské nastrojaie
ptedstavoval velikou konkurenci. Celil mnohym vyhruzkam, intrikdim a bojiim, dokonce se

mél stat obéti vrazdy8. (Harvey, 1995, s. 10)

Tato nenavist kulminovala v roce 1845, kdy francouzska arméda zadala poptavku po
novych nastrojich. Sax se této vyzvy chopil a soutéZ o vyhradni vyuZiti nastroji vitéze
vyhral, coz rozlitilo francouzské nastrojate. Na jejich obranu vznikla Asociace pro ochranu
hudebnich vyrobcii*®, ktera upirala Saxovi pravo na patentovani jim vytvofeného saxofonu.
Jako odivodnéni byla udéna protichtidna tvrzeni: hudebni ndastroj vibec neexistuje;
Vv pfipadé, Ze snad ano, je absolutné nemuzikalnim vymyslem; Saxtiv napad neni originalni,
protoze nastroj uz v jiné formé dévno existuje. Temperamentni Sax se téchto obvinéni
nezaleknul a vyzval své oponenty k vytvoreni nastroje, ktery by se dal nazvat saxofonem.
Této vyzve nebyl nikdo schopen dostat, a tak 22. ¢ervna 1846 ziskal patent pro sviij saxofon.

(Ingham, 1998, s. 5, 6)

15 Harvey, 1995, s. 11

16 Jermat, 2019, s. 23

17 autor uvadi nesrovnalost — Sax hral na basovy saxofon

18 Aviak v Seru tovarny byl zaménén za jednoho z jeho délniki. (Harvey, 1995, s. 10)

19V origindle: L’ Association générale des ouvrivers en instruments de musique
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V roce 1847 vznikla prvni saxofonova tfida na vojenské hudebni skole. Saxofon se
také ujal u vojenskych kapel. V témze roce Sax rozsifil svou tovarnu, kterd nyni disponovala

i koncertnim salem, kde mistr své nastroje predvad¢l. (Harvey, 1995, s. 11)

Rok 1848 ptinesl Saxovi potize. Pti revoluci byl sesazen kral Ludvik Filip, ktery byl
nastrojafovym Vvelikym podporovatelem. Této situace vyuzila Asociace pro ochranu
hudebnich vyrobcu a zruSila veSkeré objedndvky a dodavky Saxovych nastroji pro

francouzskou armadu; to ho dovedlo k bankrotu. (Ingham, 1998, st. 6)

Az vroce 1854 byla Saxovi znovu uznana platnost jeho patentu a také narok na
nahradu $kody ze strany Asociace, ktera proti nému soudni spor vedla. Pomocna ruka byla
Vv té dob€ Saxovi podana Napoleonem III., ktery ho jmenoval svym oficidlnim zhotovitelem
hudebnich nastrojii. Saxova financni situace se sice zlepSila, ale spor ho poznamenal i

zdravotné?®; Napoleon I11. mu pomohl i v tomto ohledu. (Ingham, 1998, s. 7, 8)

Rok 1857 ptinesl saxofonu uznani plnohodnotnym nastrojem — Adolphe Sax byl totiz

jmenovan profesorem Paiizské konzervatore?!.

Na ptelomu 60. a 70. let jiz byla po smrti vétSina Saxovych pratel a také jeho otec a
bratr, kteti byli sou¢asti tovarny. V té dob¢ téZ vyprchal saxofonovy patent, nastroj se tak
zacal vyrabét ve velkém, coz neptispélo finan¢ni situaci Saxovy tovarny. V roce 1870 se
kvli Francouzsko — Pruské valce uzaviela saxofonova tfida na Parizské konzervatofi; Sax
se obaval poklesu zajmu o saxofon, nabizel tedy, ze bude vyucovat zadarmo, vyslySen vSak
nebyl. Saxofonova tiida byla oteviena az roku 1942, kdy byl profesorem saxofonu jmenovan
Marcel Mule??. Do té doby ovsem neexistovala zadna oficidlni vyuka saxofonu na
profesionalni urovni. (Ingham, 1998, s. 9) Tato zna¢na pauza zpusobila, ze skladatelé, ktefi

by za normalnich podminek pro saxofon jisté psali, tak ne€inili. (Harvey, 1995, s. 12)

Vsechny tyto okolnosti zptsobily Saxtv dalsi bankrot v roce 1873 a nasledné
uzavieni tovarny. V roce 1877 byly rozprodany i hudebni nastroje; jejich sbirka ¢itala celych

467 kust. V pozdégjsich letech prevzal syn Adolphe Edouard Sax otcovu spolecnost a pod

20 Byl mu diagnostikovan maligni nddor na hornim rtu. (Ingham, 1998, s. 7)
2L oficialni nazev: Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris

22 yice v kapitole 4.1.2

13



jeho jménem ji zachoval. V roce 1928 byla prodana spole¢nosti Henriho Selmera?. (Ingham,
1998, s.9)

V roce 1887 stale nebyl Sax odskodnén ze strany Asociace, ktera stala za jeho prvnim
bankrotem. Ve svych sedmdesati dvou letech napsal petici, ktera byla publikovéana v Journal
La Musique des Familles. Jeho zadost o restituci byla vyslysena az po naléhani skupiny
hudebnich skladateld — byla mu ptiznana skromna penze. Mistr zemiel 7. tnora 1894,

v nedozitych osmdesati letech. (Ingham, 1998, s. 9, 10)

1.2 Divody vzniku saxofonu
Mohlo by se zdat, 7e saxofon vznikl primarné pro udely jazzu®*, kdyz ale vezmeme
V potaz, Ze nastroj byl zkonstruovan okolo roku 1842 a jako vznik jazzu se uvadi® cca

zacatek 20. stoleti, tuto moznost musime vyloucit.

Saxofon patii spole¢né s akordeonem?® mezi nejmladsi akustické nastroje. Diky
svému mladi nemé saxofon zadné piimé predchiidce, ani neexistuji zastaralé typy tohoto
nastroje, protoze v dobé, ve které vznikal, jiz byly zru¢nosti nastrojait i jejich technické

zazemi na pomérné vysoké trovni. (Marisler, 2015, s.7)

Z vyse uvedenych informaci se 1ze domnivat, ze i Adolphe Sax musel mit n¢jakou
pohnutku, ktera ho vedla ke zkonstruovani Gplné nového nastroje. Jak uvadi Sigurd Rascher

ve svém ¢&lanku The Story of the Saxophone?’, teorii o vzniku néstroje je spoustu — uvadi

23 Henri Selmer; ptivodem francouzsk4, mezinarodni firma, zaloZzena roku 1885, vyrabéjici dechové hudebni
nastroje, pfedev§im saxofony, klarinety a trubky. Henri Selmer Paris, 2001-. In: Wikipedia: the free
encyclopedia [onlineg]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation [cit. 2020-04-20]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Henri_Selmer_Paris

24 A7 kdyz se saxofon stal soucasti jazzovych uskupent, zacaly se rozliSovat pojmy ,,jazzovy*, ,klasicky* a
»komercni“ (zabavové a tanecni kapely, filmova hudba). (Harvey, 1995, s. 16)

25 Jazz, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2020-05-15]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Jazz

% Nazev akordeon pouzil poprvé videfisky nastrojat Cyrill Demian v roce 1929, kdy ziskal na nastroj patent.
Akordeon, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2020-05-10]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Akordeon

2" RASCHER, Sigurd, The Story of the Saxophone [online]. 08/1972, 1-6 [cit. 2020-05-12]. Dostupné z:

http://www.classicsax.com/index.php/adolphe-sax-institute/71-the-story-of-the-saxophone
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napf. moznost vyvinuti ze zastaralého serpentu®® nebo nasazeni klarinetové hubice na t&lo
néjakého Zestového nastroje. Pravda je vSak vzdalenéjsi. Protoze byl Sax z nastrojarské
rodiny, krom technickych dovednosti, zru¢nosti a hry na nastroje, byl také brzy schopny
identifikovat zvukovou nevyvazenost mezi jednotlivymi sekcemi orchestru. VEd¢l, ze sekce
smyc¢covych nastroji je obvykle slabsi nez sekce dechova a ze zestové nastroje piehlusi
devéné dechové nastroje. Vysnil si nastroj, ktery by pieklenul tuto zvukovou nevyrovnanost
Vv orchestru. Byl si védom, ze nastroj by m¢l disponovat smésici téch nejlepsich vlastnosti
kazdé nastrojové sekce — mél by mit flexibilitu smycci, snadnou tonalni ovladatelnost
dfevénych dechovych nastroji a silu Zestovych nastroji. S takto vytyéenymi cili se jal

experimentovat.

Je tedy evidentni, Ze Sax s Gi€asti saxofond v orchestru pocital — jako dalsi doklad
muze poslouzit fakt, Ze byly navrzeny dvé saxofonové rodiny. Tyto rodiny se li§i vnitinim
pramérem. Rodina Es/B je Siroce vrtana (ma vétsi prumér) a je uzpusobena na venkovni
hrani — jedna se o vojenskou rodinu. Rodina F/C — orchestralni, byla navrzena pro tvorbu
jemngéjsiho zvuku, uzpusobeného potiebam orchestru; také ladéni, predevsim in C, mélo byt
k uzitku — napt. sopranovy saxofon by mohl hrat z bézného notového zapisu (a zastoupit tak
napf. hoboj). Saxofony této orchestralni rodiny se kvuli dlouhému odmlceni saxofonu (na
profesiondlni urovni) za Francouzsko — Pruské valky neujaly. Vyjimku tvoii pouze tenorovy
saxofon in C, nazyvany téz C Melody saxofon; byl velice popularni pfedev§im ve dvacatych
letech 20. stoleti. Diky svému ladéni nevyZaduje transpozici a je tak snazsi zahrat si znamé
pisné s doprovodem. Tento typ saxofonu je mozné koupit i dnes, problémem je vSak sehnani
puvodni hubice (pouziti altové nebo tenorové hubice ¢ini veliké intonacni potize).

(Wiedemannova, 2019, s. 25, 26)

28 kontrabasovy typ cinku, nejstar§iho Zestového néstroje; jeho télo pfipomina Eerného hada, ktery se vini.
Serpent, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation
[cit. 2020-05-10]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Serpent
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2 Historie saxofonu na uzemi CR

O saxofonovych pocatcich na nasem uzemi se d4 dohledat pouze malé mnozstvi
informaci — z vypravéni nebo nékolika zachytnych bodl v oblasti vyroby nebo diplomovych

praci jinych saxofonisti.

Spekuluje se, Ze sem byl nastroj zavezen Ameri¢any za valky?, ale pravdépodobné
zde byl saxofon jiz dfive. Dalsi spekulaci je ptivezeni nastroje samotnym Adolphem Saxem,
pii jedné z obchodnich zahrani¢nich cest. Nasvédcoval by tomu i fakt, ze na Prazské
konzervatofi se brzy zacal vyuzivat Saxtv vylepseny model basklarinetu®. Je tedy velice

pravdépodobné, ze Sax znal Prahu a Praha zase Saxe. (Jermar, 2017, s. 11)

Katefina Stupkova®' ve své diplomové praci (2005, s. 5) uvadi, Ze saxofon se na
nasem uzemi se objevuje po cca Sedesati letech od svého zalozeni®?, kdy ho zacala vyrabét
kraslicka firma V. Kohlert a synové. Zaci kraslické néstrojaiské $koly néstroj vyrazné

propagovali a uvadeli rizné upravy skladeb pro saxofon az do roku 1938.

Zkoumani historie samotné¢ vyroby saxofonu na naSem uzemi, nds zavede do
pohraniéni oblasti, konkrétné tedy do mésta Kraslice — v té dobé Graslitz®®. V roce 1882
vznikla firma F. X. Hiiller (pozd¢ji F. X. Hiiller & Co), ktera vyrabé€la zest'ové nastroje a ve
mésté Graslitz vlastnila tovarny na vyrobu hudebnich néstroji. Dal§imi vyrobci ve mésté
Graslitz byly firmy: Julius Keilwerth, V. Kohlert S6hne, Oscar Adler, G. H. Hiiller, Franz
Kohler, Gebr, M6nnig, Martin Reiner, Werner Roth, Eugen Schuster, Oswald Wolfram, C.
Waurlitzer, Stowasser’s Sohne a Max Keilwerth. V roce 1923 bylo zalozeno oddé€leni pro
vyrobu saxofonll. Za timto po€inem stal Max Keilwerth. Vyrabély se tii znacky saxofont:
Professional, Champion a World. Tyto znacky jsou dnes vzacné a jsou spojované prave se
jménem Maxe Keilwertha, ktery v rdmci spolecnosti zalozil oddéleni saxofoni, ale v roce

1926 se osamostatnil. Za valky byly nuceny nastrojaiské firmy vyrabét soucastky do letadel

29 autor neuvadi, zda $lo o prvni nebo druhou sv. valku; z dalgich souvislosti je v8ak zfejmé, Ze §lo o prvni sv.
valku; pozn. autorky

%0 vice v kapitole 1.1

31 dnes Katefina Pavlikova; pozndmka autorky

32 tedy na zacatku 20. stoleti; poznamka autorky

33 soucast Rakouska — Uherska; pozd&ji soucast Sudet
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a jiné vojenské techniky. V roce 1945 byla firma F. X. Hiiller zkonfiskovéana a nahrazena

firmou Amati.®*

Kratka ukazka z Cs. zvukového tydeniku®® Xlasifikuje saxofon jako ,,nastroj
modernich americkych orchestrii®, ¥ika, Ze tento nastroj pochazi z Cech, od firmy V.

36

Kohlerta a syni*® a uvadi, ze je nejvetsi tovarnou na vyrobu saxofonli na svété. Dale

informuje, Ze tovarna ma svijj vlastni orchestr.%’

Zajimavosti je, ze firma Amati*® soustiedi svou vyrobu do Kraslic a Hradce Kralové.
Pravé jeji kralové-hradecka ¢ast navéazala na firmu V. K. Cerveny.®® Vaclav Frantisek
Cerveny (1819-1896) byl &esky nastrojaf, ktery sestrojil a vylepsil spousty hudebnich
nastroji. Svou konstruktérskou genialitou je pfirovnavan k Adolphu Saxovi.*® A presné toto

tvrzeni by mohlo napovidat mnohym spekulacim.

Michael Jermar ve své bakalaiské praci nastinuje onu spekulaci — konkrétné: zda byl
V. F. Cerny vynalezcem saxofonu, ¢ nikoliv. Vychazi z ¢lanku Eduarda Basse Sok pdané
Saxin** a také z korespondence s pravnuckou Cerveného, Sofiou Cervenou®. Jak uvadi,
Cerveny a Sax byli vrstevnici, a i pfes vzdalenost, ktera je od sebe délila, se nejspise setkali.
Nic ale nenasvédéuje tomu, Ze byl mé&l byt saxofon vynilezem Cerveného. Tuto teorii

propaguje nejspise jen Sotia Cervena. (Jermat, 2019, s. 45, 46)

34 Historie vyroby, Karel Velebny tribute page [online]. [cit. 2020-04-29]. Dostupné z:
https://karelvelebny.cz/saxofon/

3 Cesky nastroj-saxofon [online], [cit. 2020-04-29]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=3_ibYcxzrRQ

% yyrabi hudebni nastroje od roku 1840

37 ibidem

% od roku 1993 firma Amati — DENAK (dechové nastroje Kraslice) Amati [online], c2020. AMATI [cit.
2020-05-15]. Dostupné z: http://www.amati.cz/cz/spolecnost/soucasnost

3 Amati [online], [cit. 2020-04-30]. Dostupné z: https://drive.google.com/open?id=1YBgOnvzRreZ-
P2GZn87WC5IlgoscmgoLM

40y K. Cerveny [online], [cit. 2020-04-30]. Dostupné z: http://www.vfcerveny.cz/cz/spolecnost/historie
4 Jermat, 2019, piiloha ¢. 1

2 Narozena 9. 9. 1925. Ceska herecka a operni pévkyné; pravnucka V. K. Cerveného. Soiia

Cervend [online], [cit. 2020-04-30]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/So%C5%88a_%C4%8Cerven%C3%Al
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Dalsi zminka o pocatcich saxofonu na naSem uzemi, se nachazi v seminarni praci
Pavla Skrny. Vychazi zvypravéni Jifiho Starka®’, profesora klarinetu na Prazské
konzervatofi. Podle n¢j byl saxofon prvné vidan na konci dvacatych let dvacatého stoleti

v kavarng, kam se na ngj chodili lidé divat jako na kuriozitu. (Skrna, 2019, s. 3)

S jistotou miizeme fici, Ze pocatky saxofonu na naSem Gzemi jsou spjaté vyhradné
s jazzem. David Mari$ler ve své absolventské praci (2015, s. 19) tvrdi, Ze prvni zminky o
saxofonu u nas pochazi z doby po prvni svétové valce, kdy se nasi muzikanti pokouseli
napodobit americky jazz. Autor dale uvadi vzpominku F. A. Tichého** na jazzové pocatky.
Tichy vzpomina na rok 1921 jako na poc¢atek sezony a infiltraci novych skladeb a melodii
z Evropy. Dale vzpomina na dva muzikanty ze své kapely, ktefi zkouseli hrat na saxofon;
zpocatku jim pry bylo povoleno zahrat pouze Ctyfi skladby, ve kterych saxofon soloveé

vyniknul, protoze pravé zvuk tohoto nastroje udajné majiteli vyhanél hosty.

(...) Rikal, Ze mu pry saxofony vyhangji hosty, protoze meéime jako kozy. Mél trochu
pravdu. Nasi saxofonisté vSak zacali potadné cvicit, za n&jaky ¢as uz to Slo lip a saxofony

nikomu nevadily.<*®

Marisler dale uvadi R. A. Dvorského®® jako zasadni postavu éeské hudebni scény té
doby; podle Dvorského piichazel jazz ve formé hudebniho zpracovani modernich tanct
tanga, pozdé¢ji valse boston, onestep, ragtime, foxtrot, slowfox. Ve svété se saxofon praveé

v takové hudbé vyskytoval, avSak u nas zpocatku nebyly nastroje, ani hraci, proto byl

43 7il v letech 1933-2015. Vystudoval klarinet na AMU, klarinet poté vyugoval na Prazské konzervatofi,
vyucoval klarinetisty v poslednich ro¢nicich hru na saxofon; vénoval se osvéte a popularizaci saxofonu.
V roce 1980 zalozil Prazské saxofonové kvarteto. (Jermat, 2017, s. 15)

4 Frantisek Alois Tichy (25. 3. 1898 — 10. 3. 1971) byl skladatel, dirigent, aranzér, varhanik a klavirista.
F. A. Tichy [online], [cit. 2020-04-30]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=1893

% KOTEK, J. Kronika ceské synkopy. Supraphon, 1975. s. 53.

4 Rudolf Antonin Dvorsky (24. 3. 1899 — 2. 8. 1966) byl ¢esky hudebni skladatel, kapelnik, klavirista,
zpévak, herec a nakladatel.

R. A. Dvorsky [online], [cit. 2020-04-30]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Rudolf_Anton%C3%ADn_Dvorsk%C3%BD
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pouzivan violinofon*’. Prvnim saxofonistou, ktery hral s R. A. Dvorskym byl Ondiej Kiinz,
ktery pracoval v kraslické tovarng, vyrabéjici saxofony Kohlert. Patrné prvni vystoupeni se
konalo roku 1924 v Marianskych Laznich*. (Marisler, 2015, s. 19)

Dalsi jazzovy vyvoj, V mezivaleéném obdobi, se poji se jménem Jaroslava Jezka*.
V jeho orchestru hrali v roce 1930 tii saxofonisté (pfesnéji feceno tii hraci, sttidajici nastroje
s platky — tzv. ,,reedy*) a v roce 1934 mél orchestr hrace na saxofony jiz Ctyfi. (MariSler,
2015, s. 19, 20)

Jak ve své seminarni praci shrnuje Pavel Skrna (2019, s. 1), pravé tyto (vyse zminéné)
Tuto skute¢nost nepodpoftila ani skladba ¢eskoslovenského skladatele a klaviristy Ervina
Schulhoffa® Hot — Sondta pro altovy saxofon a klavir — ma totiz jazzové prvky. Byla

napsana v roce 1929 pro skladatelskou soutéz Berlinského rozhlasu.

Dalsi vznikajici orchestry (orchestr G. Broma, orchestr K. VVlacha nebo Semafor) jiz
saxofony zatazovaly. Za vlady komunistti byl saxofon oznacovan za ,,burZzoazni nastroj*, ale
byl tolerovan. Problemati¢téjsi to bylo s jeho vyukou. Az v roce 1958 vznikla v Praze Lidova

konzervatoi®!, ta oviem neposkytovala vyuku klasického saxofonu. (Skrna, 2019, s. 1)

AZ osmdesata 1éta se daji povazovat za dobu zrodu klasického saxofonu na naSem
uzemi. Jeho prukopnikem byl Jiti Starek, ktery v roce 1980 podnitil vznik uplné prvniho (v
tehdejsim Ceskoslovensku) saxofonového kvarteta, nesouciho nazev Prazské saxofonové
kvarteto. V té dobé neexistovalo téméf zadné povédomi o klasickém potencialu nastroje,

proto lze puisobeni kvarteta povazovat za prukopnické a piinosné. Dal§im saxofonovym

47 Jednalo se o housle s ptipevnénou ozvuénici ve tvaru trychtyte; v nékterych polohach piipominal zvuk
saxofonu. Vynalezcem byl J. Cakrt. (Mariler, 2015, s. 19)

48 Mésto je cca 60 km vzdalené od Kraslic, kde se zacal saxofon jen o rok difve (tedy v roce 1923) vyrabét.
4 7il v letech 1906-1942; &esky hudebni skladatel, dirigent, hudebni improvizator, dramaturg a klavirista.
Jaroslav Jezek, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2020-05-07]. Dostupné z: Jaroslav Jezek [online], [cit. 2020-05-07]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Jaroslav_Je%C5%BEek

5 7il v letech 1894-1942, byl zidovského piivodu.

Ervin Schulhoff, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2020-05-07]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Erv%C3%ADn_Schulhoff

51 vice v kapitole 3.2.1
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kvartetem, které ma na soucasnou saxofonovou scénu veliky vliv, je Bohemia Saxophone
Quartet; kvarteto vzniklo v roce 1990 pod nazvem Saxophonic Quartet. Jeho ¢lenové plisobi
jako pedagogové na konzervatotich a diky jejich zahrani¢nim koncertim a ucasti na riznych
mistrovskych kurzech zahrani¢nich saxofonistl, byli u nas prikopniky ve vyuce klasického
saxofonu. (Stupkova, 2005, s. 5, 6) V soucasné dobé jsou &leny kvartetu Pavel Fiedler®,
David Marisler>® (v roce 2019 vystridal dlouholetého ¢lena Antonina Miihlhansla®¥), Pavel

Skrna®® a Katefina Pavlikova.?®

52 pavel Fiedler (*1963) je absolventem KJD v Praze ve hi'e na klarinet u prof. Jitiho Urbana a komorni hry u
prof. Jitiho Kratochvila. V roce 1990 spoluzalozil BSQ. Stal se inspiraci mnohym ¢eskych soudobym
skladatelim.

Pavel Fiedler [online], c2013-2020. [cit. 2020-04-30]. Dostupné z: http://www.bsq.cz/cs/o-souboru/pavel-
fiedler

%3 David Marisler (*1975) je absolventem klarinetu na JAMU a absolventem saxofonu Konzervatore
Pardubice. Byl ¢lenem Moravské filharmonie Olomouc. Jako klarinetista ziskal fadu ocenéni (napft. 3. misto
na mezinarodni sout¢zi Concertino da Praga). Neklasické saxofonové uplatnéni nasel ve folkové kapele
Nagisto. (poskytl P. Skrna)

% Antonin Miihlhansl (*1975) absolvoval JAMU ve hie na klarinet a OSU ve hie na saxofon. Je interpretem
soudobé hudby, je interpretem mnohych nahravek pro Cesky rozhlas a Ceskou televizi. Byl ¢lenem orchestru
Gustava Broma, orchestru Karla Vlacha a orchestru Hudebniho divadla Karlin. Nyni je leaderem saxofonové
sekce B-Side Bandu a ¢lenem orchestru Méstského divadla Brno.

Antonin Miihlhansl [online], c2013-2020. [cit. 2020-04-30]. Dostupné z: http://www.bsq.cz/cs/o-
souboru/antonin-muhlhansl

5 Pavel Skrna (*1974) vystudoval klarinet na KJD v Praze u prof. J. Urbana a jazzovy saxofon na KJJ u J.
Placka. Byl ¢lenem orchestru Orchestr Vaclava Hybse a orchestru Divadla Na Fidlovacce. V soucasné dobé
hraje v orchestru Hudebniho divadla Karlin. Je studentem klasického saxofonu na OSU. Kromé hry na
saxofon se vénuje také aranzérské ¢innosti.

Pavel Skrna [online], c2013-2020. [cit. 2020-04-30]. Dostupné z: http://www.bsg.cz/cs/o-souboru/pavel-
skrna

% Katefina Pavlikovéa vystudovala pii¢nou flétnu a saxofon na KJJ. Bylo ji vénovano né&kolik skladeb pro
barytonovy saxofon, na ktery pisobi jako s6lova hracka. Zajima se i o skladby pro saxofon a digitalni média.
Mimo své hragské schopnosti je také vybornou aranzérkou. Vénuje se i lektorské ¢innosti, spole¢né s kolegy
z BSQ provadi seminafe a masterclasses v Cechach a v zahrani¢i (Bratislava 2020, Kranjska Gora 2019, Bled
2019, Patiz 2010, Oslo 2009, Lvov 2005, Madona 2004).

Katefina Pavlikova [online], c2013-2020. [cit. 2020-04-30]. Dostupné z: http://www.bsq.cz/cs/o-

souboru/katerina-pavlikova.
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Velikym pifinosem byly také masterclasses amerického saxofonisty Eugena
Rousseau®’ (*1932), ktery v devadesatych letech pfijal pozvani Jifiho Stirka na Prazskou
konzervatof. Jeho navitéva prinesla do Cech kromé povédomi o klasickém saxofonu i nové

notové a metodické materialy. (Jermar, 2017, s. 17)

Dal§i jména, spojend s historii saxofonu u nés, jsou: Stanislav Krticka®®, Karel

Krautgartner®® nebo Felix Slovacek®.

Je potieba dodat, Ze témét vSichni vySe zminéni prikopnici saxofonu byli pivodné
klarinetisté. Znacna ¢ast lidi, ktefi na saxofon ve 20. stoleti hrali, byli ,saxofonisté samouci-.
Ani vyuka saxofonu (jako samostatného oboru) na ZUS (tehdy LSU) nebyla dlouho mozna;
Pavel Skrna v rozhovoru®® tvrdi, ze jesté vroce 1984 takova vyuka nebyla oficialng
uskutecnitelnd. Dale uvadi, ze studiu saxofonu muselo pfedchazet alespon par let hry na

klarinet.%?

5" Vystudoval u Marcela Muleho na Pafizské konzervatofi.

Eugene Rousseau, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2020-04-30]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Eugene Rousseau_(saxophonist)

58 7il v letech 1887-1969, piisobil jako s6lovy klarinetista opery v Brn&; vyucoval klarinet a saxofon
(nejspise jako vedlejsi nastroj; poznamka autorky) na konzervatofi v Brn¢ a také na hudebni akademii

v Zahtebu. V roce 1953 vydal Skolu hry na saxofon (KRTICKA, Stanislav. Skola hry na saxofon. Praha:
Editio Bérenreiter, 1953. ISBN 260102125.), ktera byla vyhradné pouzivana; nyni je nahrazovana
zahrani¢nimi publikacemi. (Jermar, 2017, s. 12)

5 Zil v letech 1922-1982, byl zakem Stanislava Krti¢ky, byl élenem orchestru Gustava Broma a solistou

v orchestru Karla Vlacha. V roce 1962 nahral Koncert Es dur pro altovy saxofon a smy¢covy orchestr
Alexandra Glazunova. Dale vedl Taneéni orchestr Cs. rozhlasu (TOCR). (Jermat, 2017, s. 13)

8 Narodil se v roce 1943. Klarinet vystudoval na JAMU. Byl ¢lenem orchestru Karla Vlacha, vystupoval i

s orchestrem Gustava Broma, jako dlouholety solista hral s orchestrem Ladislava Staidla. Od roku 1983 vede
Big band Felixe Slovacka. Na poli klasického saxofonového repertoaru je mu piicitdna nahravka Koncertu Es
dur A. Glazunova. Jeho puisobenti se ale fadi do oblasti popularni hudby. (Jermat, 2017, s. 14)

61 ptiloha ¢. 1

62 jbidem
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3 Vyuka saxofonu v CR

Vyuka saxofonu je v CR realizovana na ZUS, konzervatotich, hudebnich gymnaziich
a vysokych skolach. Déle je mozné se zdokonalovat prostfednictvim saxofonovych kurzi,

workshopt a jinych seminait.

3.1 ZUS

,.Zakladni umélecka $kola (zkracené ZUS) je druh $koly. ZUS poskytuji zéklady vzdélani v
uméleckych oborech — hudebnim, vytvarném, tanecnim a literarné-dramatickém. Organizuji
pripravné studium pro zaky od 5 let, zakladni studium I. stupné (7 roktr) a II. stupné (4 roky)
a studium pro dospélé (4 roky), ptipadné studium s rozsifenym poctem vyucovacich hodin.
V roce 2010 byl MSMT CR vydan Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni umélecké
vzdélavani (RVP ZUV), podle kterého Skoly samy zpracovavaly Skolni vzdélavaci programy
s ucinnosti od zafi 2012 (mimo nékteré pilotni Skoly). Tim se pevné usadily v systému
¢eského umeéleckého skolstvi ve své specifické podobé (neposkytuji stupenn vzdélani). Diive
byly tyto 8koly oznaGovany nazvem lidova $kola uméni (zkracené LSU, slangové

lidugka).*62

V soucasné dobé je v CR evidovano 502 ZUS5, coZ je o 13 vice, nez v uvadi Michael

Jermat ve své absolventské praci z roku 2017%

3.2 Konzervatote a hudebni gymnazium

»Konzervatot je vzdélavaci instituce se zaméfenim zejména na nevytvarné umélecké
vzdélani, tedy hudbu, zpév, tanec a hudebné dramatické uméni. V Cesku ma konzervatof v
soucasné dob¢ v ramci Ceského vzdélavaciho systému obvykle postaveni obdobné jako
stiedni $kola (SS), v nékterych piipadech jako vyssi odborn skola (VOS), resp. pokud jde

o dosazeny stupent vzdélani (kvalifikace — blize ISCED), nejedna se tedy o vysokou Skolu

83Zakladni umélecka skola, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A1kladn%C3%AD_um%C4%9Bleck%C3%Al_%C5%A1kola
64 JZUS': Seznam zdkladnich uméleckych skol [online], c2011-2020. Sensio.cz s.r.o [cit. 2020-04-05].
Dostupné z: https://www.izus.cz/kontakt/seznam_zakladnich_umeleckych_skol_v_cr/

65 Jermat, 2017, s. 19
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(VS). Nicméné podobné jako VOS, ¢&i VS, se i konzervatofe mohou fadit mezi vzdélavaci

instituce, které poskytuji terciarni vzdélani.*®

V soudasnosti je vyuka klasického saxofonu v CR uskute¢fiovdna na deseti

konzervatofich a jednom hudebnim gymnaziu. (Skrna, 2019, p¥iloha &. 1)
Janackova konzervatof v Ostraveé

JKO® byla prvni konzervatofi, na které se zacal saxofon vyucovat jako samostatny
obor. Stalo se tomu Vv roce 2006 diky iniciativé Mgr. Soni Javiirkové®® a Mgr. Frantiska
Mixy. T#idu vede od jejiho pocatku az doposud dr Zbigniew Kaleta (*1976)°, v letech 2009-
2016 BcA. Daniel Troszok™, od roku 2018 je dalsim kantorem lic. Lukas Kolek’®. JKO je
jednou z mala konzervatofi, kterd nabizi i kombinovanou formu studia. (podle ustniho

sdéleni Zbigniewa Kalety, profesora JKO a OSU. Ostrava, 20. 4. 2020)

O roku 2003 potadd JKO Mezinarodni interpreta¢ni soutéz Pro Bohemia Ostrava’?,
které se ucastni i saxofonisté. Soutéz je omezena ve€kovymi kategoriemi; neni jen pro
studenty konzervatofi, u€astni se ji i mladsi saxofonisté. Jednou podminkou je vSak hra

aspon jedné skladby ¢eského autora, coz je v piipadé saxofonu dosti limitujici.

% Konzervatof, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2020-04-22]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Konzervato%C5%99

87 Hiavni strana: JKO [online], c2016. JKO [cit. 2020-04-22]. Dostupné z: https://www.jko.cz/

8 feditelka JKO; pozn. autorky

89 Zbigniew Kaleta je absolventem Janagkovy konzervatote v Ostravé, IPUS Ostravské univerzity v oboru
hra na klarinet a Hudebni akademie Karla Szymanowského v Katovicich oboru hra na klarinet a hra na
saxofon. V soucasné dobé plisobi jako prvni klarinetista v Narodnim symfonickém orchestru polského
rozhlasu v Katovicich (NOSPR). Saxofon: Vyucujici [online], c2016. [cit. 2020-04-22]. Dostupné z:
https://www.jko.cz/saxofon-vyucujici

™ Daniel Troszok je absolventem JKO a OSU. Daniel Troszok [online], ¢2020. [cit. 2020-04-22]. Dostupné
z: https://cz.linkedin.com/in/daniel-troszok-54a3a794

"L Lukas Kolek je absolventem JAKO, kde nyni vyuéuje. V soucasné dobé& dokonéuje magistersky program
studia na Hudebni akademii v Katowicich ve hi'e na saxofon. Saxofon: Vyucujici [online], c2016. [cit. 2020-
04-22]. Dostupné z: https://www.jko.cz/saxofon-vyucujici

2 Pro Bohemia [online], c2016. Ostrava: JKO [cit. 2020-05-15]. Dostupné z: https://www.jko.cz/pro-

bohemia-2020-soutezni-podminky
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Prazska konzervatofr

Prazska konzervatoi’® byla hned po JKO druhou $kolou, kde se obor hra na saxofon
otevrel. Stalo se tomu v roce 2008 za snahy Pavla Fiedlera, ktery se stal prvni kantorem
saxofonu a je jim doposud. Z diuvodu velkého poétu zajemct 0 studium, zac¢al roce 2011 na

konzervatofi vyucovat také Pavel Skrna. (Skrna, 2019, piiloha ¢. 1)
Konzervatof Plzen

Konzervatot Plzen’* byla dal§i $kolou, kde se zapo¢ala vyuka saxofonu. Stalo se

tomu v roce 2009. Kantorem je doposud Mgr. Petr Valasek’®. (Skrna, 2019, ptiloha ¢&. 1)
Konzervatoi v Teplicich

Teplickd konzervatof byla dalsi skolou, kde se zacal v roce 2009 vyucovat obor
saxofon. Prvni kantorem byl az do roku 2014 Roman Fojticek’®. V témze roce zadal na

konzervatofi u¢it Lukas Cajka, dipl. um.””’®, (Skrna, 2019, piiloha &. 1)

8 Prazskad konzervator: Zdkladni informace [online], c2009-2010. Praha: 4AMAXi® [cit. 2020-04-22].
Dostupné z: http://www.prgcons.cz/zakladniinformace

4 Konzervator Plzen [online], c2007-2020. Plzefi: Konzervatof Plzef [cit. 2020-04-22]. Dostupné z:
http://www.konzervatorplzen.cz/

75 Petr Valasek je absolventem AMU ve hie na klarinet. Plisobi v Orchestru Karla Vlacha jako basklarinetista
a tenorsaxofonista. Dale je ¢lenem Clarinet Factory, kde hraje pfedev§im na basklarinet. Clarinet Factory:
Clenové souboru [online], c2020. Redakéni systém inCMS [cit. 2020-05-06]. Dostupné z:
http://www.clarinet-factory.cz/clenove-souboru-p7.html

6 Roman Fojticek (*1963) absolvoval KT v oboru hra na klarinet. Poté se za¢al vénovat studiu saxofonu —
absolvoval KJJ. Je jednim ze zakladajicich ¢lent BSQ, ale v uskupeni jiz nehraje. V roce 2003 zalozil Ceské
saxofonové kvarteto. Krom¢ hry na klarinet se snazi propagovat saxofon na koncertni Girovni.

Saxofon [online], [cit. 2020-04-22]. Dostupné z: https://www.saxofon.cz/vlkova_fojticek_cv_cz.html
"Lukas Cajka je absolventem Konzervatote v Teplicich v oboru hra na klarinet u Mgr. Vladimira Ziky. Je
¢lenem Severoceské filharmonie Teplice, Severoceského dechového tria, dechového orchestru Doubravanka
a Big bandu Bonit. Je kapelnikem Big bandu teplické konzervatote. Lukds Cajka [onling], c2017-2020.
Teplice: Konzervatot Teplice & Vitalex Computers [cit. 2020-04-22]. Dostupné z:
https://www.konzervatorteplice.cz/index.php?type=Employee&id=83

8 Avsak podle dostupnych informaci, prob&hne na konzervatoii v blizké dob& konkurz na misto pedagoga
saxofonu za Lukase Cajku, ktery na konzervatofi jako pedagog saxofonu konéi. Konzervator

Teplice [online], c2017-2020. Teplice: Konzervatot Teplice & Vitalex Computers [cit. 2020-04-30].
Dostupné z: https://www.konzervatorteplice.cz/index.php?type=Post&id=400&ref=blog
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J' jedinou konzervatoii®®, kde je vyucovan vedle klasického

Teplice jsou kromé KJ
saxofonu i saxofon jazzovy. Stalo se tak v roce 2018, z iniciativy Mgr. Katetiny Boudnikové,
feditelky Skoly. Od té doby je KT jedinou konzervatoii v republice, kde se studuje , klasicky

saxofon<t,

Na teplické konzervatofi je vedle denniho studia mozné studovat i kombinovanou

formou studia.??
Konzervatof Pardubice

V roce 2011 doslo k otevieni oboru hra na saxofon i na pardubické konzervatoii®.
Prvni pedagogem se stal Pavel Skrna, ktery na $kole setrval az do roku 2017. Od roku 2015
je v Pardubicich az doposud kantorem MgA. David Marisler. (Skrna, 2019, piiloha &. 1)

Na pardubické konzervatofi je moznost kombinované formy studia.®*

Konzervatof jiz od roku 2015 potada interpretaéni soutéz Pardubické dechy®. Soutéz

je urcena pro studenty konzervatoii a hudebnich gymndazii. Podminkou je vzdy hra povinné

skladby.

7 Konzervatof Jaroslava Jezka Pozadavky [online], 2018. Praha: Konzervatof a VOS Jaroslava Jezka,
Vojtéch Masek [cit. 2020-04-22]. Dostupné z: https://www.kjj.cz/new2018/uchazeci/zajemci-o-studium-na-
konzervatori/pozadavky-saxofon

8 jedinou klasickou konzervatofi; poznamka autorky

81 k piejmenovani doslo z divodu odliseni saxofonu jazzového, na ostatnich $kolach se vyucuje , ira na
saxofon‘; poznamka autorky

82 prijimaci zkousky [online], [cit. 2020-04-22]. Dostupné z:
https://www.konzervatorteplice.cz/upload/files/Vyhlen-2.-kola-pijmacho-zen-pro-k.-rok-2020_21.pdf
8 Konzervatoi Pardubice [online], [cit. 2020-04-22]. Dostupné z: http://www.konzervatorpardubice.eu/
8 Studium [online], [cit. 2020-04-23]. Dostupné z:
http://www.konzervatorpardubice.eu/system/app/pages/search?scope=search-
site&q=d%C3%A1lkov%C3%A9+studium

8 Pardubické dechy [online], [cit. 2020-04-23]. Dostupné z: http://pd.konzervatorpardubice.eu/
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Konzervator Ceské Budéjovice

Saxofon se na konzervatoti v Ceskych Budgjovicich® zagal vyuovat v roce 2011.
Kantorkou je doposud Katefina Pavlikova, DiS. (Skrna, 2019, piiloha &. 1)

Konzervatoi P. J. Vejvanovského Krométiz

vvvvv

doposud je pedagogem MgA. et MgA. Antonin Miihlhansl. (Skrna, 2019, piiloha ¢. 1)
Gymnazium a Hudebni §kola hlavniho mésta Prahy, ZUS

»Poslanim tohoto typu studia je poskytovani plnohodnotného gymnazidlniho
vzdélani a hlubsiho hudebniho vzd€lani v praktické — individudlni form¢ a hudebné
teoretické formé pro budouci vysokoskoldky nejriznéjsiho profesniho zaméteni. Vysokou
urovenl hudebni vyuky dokazuji vynikajici vysledky studentii v narodnich i mezindrodnich
soutézich a bezkonkurenéni pocty absolventi mezi Spickovymi profesiondlnimi hudebniky
a hudebnimi amatéry. Tim ziskala $kola povést jedné z nejuspésnéjsich skol s uméleckym
zaméfenim v CR. Vysokou troven vieobecnych védomosti prokazuji nasi absolventi také v
oborech pfirodovédnych a humanitnich, mnozi studuji i vice vysokych $kol rtznych

obort «88

Na hudebnim gymnéziu je hra na saxofon vyucovédna od roku 2014 Romanem

Fojti¢kem. (Skrna, 2019, piiloha ¢&. 1)

8 Konzervator CB [online], c2015. Ceské Budéjovice: studio MARKOnet.cz [cit. 2020-04-23]. Dostupné z:
http://www.konzervatorcb.cz/

8 Uvod: Konzervator P. J. Vejvanovského KroméFiz [online], c2020. Kromé&tiz: Konzervatoi Pavla Josefa
Vejvanovského Kroméfiz [cit. 2020-04-23]. Dostupné z: https://www.konzkm.cz/

8 Gymndzium a Hudebni Skola hlavniho mésta Prahy [online], 2019. Praha [cit. 2020-04-22]. Dostupné z:

https://gymhud.webnode.cz/_files/200011403-b01a5b01a6/1et%C3%A1%C4%8Dek%202019-B-3.pdf
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Konzervatof a stfedni Skola Jana Deyla, ptispévkova organizace

,»Od zalozZeni Skoly bylo vzdélavani urceno predevsim zrakove postizenym, v
soucasnosti je realizace inkluzivniho vzdeéldavani tou nejprirozenéjsi cestou, pri niz se zdci
uci vzajemnému respektu a prijimani riiznych odlisnosti. Vzdélavaci nabidka zahrnuje
nekolik oborii. V konzervatori lze studovat Sestilety obor hudba nebo zpév, ve stredni skole
ctyrlety maturitni obor ladeént klaviri a pribuznych nastrojit s dvojim zamérenim — ladeni
nebo klavirnictvi. Skola si klade za cil poskytovat vzdélavani v takovém obsahu, aby
pripravila absolventy nejen pro dalsi umélecké studium, ale aby hudebnici obstali ve znacné

konkurenci a ladici nebo klavirnici se uplatnili ve svém oboru. %

I na KJD se v sou¢asné dobé vyucuje saxofon. Stalo se tomu v roce 2015; pedagogem

je od pocatku Mgr. Jiti Urban®® a od roku 2019 také Pavel Fiedler.
(Skrna, 2019, piiloha &. 1)
Mezinarodni konzervatof Praha

Na Mezinarodni konzervatofi®! se vyuéuje saxofon od roku 2016. Jeho kantorkou je
MgA. et BcA. Tereza Novotna®. (Skrna, 2019, piiloha &. 1)

8 KDJ: O skole [online], c2012-2019. Konzervatof a stiedni $kola Jana Deyla [cit. 2020-04-23]. Dostupné z:
KDJ: Mgr. Jifi Urban [online], c2012-2019. Konzervatof a sttedni $kola Jana Deyla [cit. 2020-04-23].
Dostupné z: https://www kjd.cz/index.php?pg=Jiri-Urban

% Absolvent HAMU v Praze u prof. Etlika a prof. Kostohryze ve hie na klarinet. Je jednatelem a vedoucim
souboru Chorea Bohemica. V poslednich letech ptisobi také jako piedseda maturitni komise na Prazské
konzervatoti. KDJ: Mgr. Jiri Urban [online], c2012-2019. Konzervatof a stiedni $kola Jana Deyla [cit. 2020-
04-23]. Dostupné z: https://www.kjd.cz/index.php?pg=Jiri-Urban

%1 HOME: Konzervator [online], 2019. INTERNATIONAL CONSERVATORY PRAGUE, Michal Saray
[cit. 2020-04-23]. Dostupné z: http://konzervatormkp.wixsite.com/konzervator

%2 Absolventka bakalaiského programu OSU ve tfid& dr Zbigniewa Kalety. V ramci Erasmu studovala na
UMFC u dr hab Pawla Gusnara ve Varsave. Spolupracuje s klaviristkou Alici Lin. Je ¢lenkou saxofonového
kvarteta ATAM. Prokoncert: ATAM Saxophone Quartet a Tereza Novotna [online], c2017. Arthas s.r.o [cit.
2020-04-23]. Dostupné z: http://prokoncert.cz/blog/43
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Konzervator Brno

Studium hry na saxofon je nejmlad$im na konzervatofi v Brné®3; obor je vyudovan

od roku 2019 MgA. et MgA. Antoninem Miihlhanslem. (Skrna, 2019, ptiloha &. 1)

Konzervatof Jaroslava Jezka

Vznikla v roce 1958 jako Lidova konzervator, pozdé&ji Lidova Skola uméni; status
konzervatote ziskala az v roce 1991, kdy doslo také k pfejmenovani na KJJ. Na rozdil od
vyse zminénych konzervatofi, nabizi KJJ studium nonartificialni hudby, tudiz studium

klasického saxofonu zde nehledejme. Na KIJ je vyuéovan saxofon jazzovy.%*

Skola nabizi také pomaturitni VOS studium, které je zaméfené na jazzovy hudebni

7anr a je uréeno pokrocilym zajemctim. Toto studium je zpoplatnéno.®

3.3 VS

Dalsi moznosti studia je vysoka Skola — v piipadé klasického saxofonu pak Ostravska
univerzita®. Studovat klasicky saxofon je zde mozné od roku 2010 na FU Ostravské
univerzity. Obor zde vzniknul z iniciativy prof. DuSana Foltyna®, vedouciho katedry
dechovych néstrojii na OSU. Saxofon na OSU vyucuje dr Zbigniew Kaleta a od roku 2019 i
jeho absolvent, lic Lukas Kolek. (Kaleta)

9 Konzervatoi Brno [online], Brno: Konzervatot Brno, piispévkova organizace [cit. 2020-04-23]. Dostupné
z: https://konzervatorbrno.eu/

% Organizace $koly [online], 2018. Praha: Konzervatot a VOS Jaroslava Jezka, Vojtéch Masek [cit. 2020-04-
24]. Dostupné z: https://www .kjj.cz/new2018/0-skole/organizace-skoly

% Hudba zaméreni Jazz [online], c2018. Praha: Konzervatot a VOS Jaroslava Jezka, Vojtéch Masek [cit.
2020-04-24]. Dostupné z: https://www kjj.cz/new2018/vos/hudba-zamereni-jazz

% Ostravskd univerzita [online], Ostrava: Ostravska univerzita [cit. 2020-04-24]. Dostupné z:
https://www.osu.cz/

Dusan Foltyn (*1963) vystudoval hoboj na HAMU v Praze. Je lauredtem mnoha narodnich i mezinarodnich
soutézi. Je vedoucim katedry dechovych nastroji na FU OSU, kde pravideln€ potada mezinarodni hobojové
kurzy za Ggasti pfednich svétovych hobojisti. Dusan Foltyn: hoboj [onling], [cit. 2020-04-24]. Dostupné z:

http://mladapraha.cz/musicapercinque/dusanfoltyn_cz.htm
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Saxofon v jazzovém pojeti je mozné studovat na HAMU®% a JAMU®,

3.4 Kurzy, masterclasses, workshopy aj.

Dalsi moznosti zdokonalovani svého hrani je tcast na mistrovskych kurzech
(masterclasses) vyznamnych svétovych saxofonistt, ucast na workshopech a jinych
saxofonovych udalostech. V CR jsou popularni Mezindrodni interpretacni kurzy ve hie na

klarinet a saxofon v Ostrave'®.

Ty se konaji diky profesortim klarinetu — Igoru
Franti$dkovi'® a Karlu Dohnalovi'®? od roku 2001. V roce 2003 se kurz{i poprvé zacéastnil
saxofonista Philippe Portejoie'® a dodnes vede saxofonové tiidy. Prostiednictvim takovych

kurzt se setkdvadme s ptistupem zahrani¢nich $kol a ziskavdme pfistup k novym informacim

% Saxofon: jazz [online], c2015-2018. Praha: AMU Praha, c Jifi Kiosek [cit. 2020-04-25]. Dostupné z:
https://sp.amu.cz/cs/obor8201R110.html

9 Jazzovd interpretace: HF [online], Brno: Hudebni fakulta JAMU v Brné [cit. 2020-04-25]. Dostupné z:
http://hf.jamu.cz/studium/obory/jazz.html

10 Interpretacni kurzy: O nds [online], Ostrava: Umélecka agentura a vydavatelstvi FMG Artists [cit. 2020-
05-12]. Dostupné z: http://www.fmgartists.cz/cs/interpretacni-kurzy/o-nas.html

101 Tgor Franti$ak (*1974) je &esky klarinetista, absolvent OSU (na které nyni i vyuéuje) a Norwegian
Academy of Music. Byl ocenén na fadé mezinarodnich soutézi a sélové vystupoval s mnohymi
symfonickymi orchestry. V soucasné dobé se zabyva hrou na historické nastroje. Je feditelem
Svatovaclavského hudebniho festivalu, ktery obohacuje hudebni scénu v Moravskoslezském kraji. Igor
Frantisak [online], [cit. 2020-05-12]. Dostupné z: https://shf.cz/interpret/igor-frantisak/

Igor Frantisak [online]. [cit. 2020-05-19]. Dostupné z:
https://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_detail
&id=1002064&fhclid=IwAR1a7GGoPNfCZY5QUWpQvg7hHfpl_wCr6b33rk3rJaWgT_5SVSXkyloFB34
102 Karel Dohnal (*1973) je ¢esky klarinetista, absolvent HAMU a stazi na vysokych $kolach v Londyné,
Berliné, Petrohradé a Hilversumu. Je laureatem vyznamnych mezinarodnich soutézi (napt. Prazské jaro).
Vyucuje na interpretaénich kurzech u nas i v zahrani¢i. Karel Dohnal [online], [cit. 2020-05-12]. Dostupné z:
http://bohemianartists.cz/03a_karel_dohnal.php

103 Philippe Portejoie (*1956) je francouzsky saxofonista, solista a profesor na PafiZské regionalni
konzervatofi (CRR de Paris). Kromée s6lové hry se vénoval také komorni hie. Praveé jeho mistrovské kurzy se
FRANCE: BG FRANCK BICHON - 42, Route de Brignais - 69630 [cit. 2020-05-12]. Dostupné z:
https://www.bgfranckbichon.com/content/en/2018/06/01/philippe-portejoie-4/
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a soucasnym trendiim. Ostravskych interpreta¢nich kurzl se v soucasné dob¢ ucastni krome

Phillipa Portejoie také Pawet Gusnar'® a Michat Knot 1%, (Jermét, 2017, s. 9)

World Saxophone Congress®

je hudebni festival klasického saxofonu, ktery
sdruzuje saxofonisty z celého svéta. Zalozili ho saxofonisté, zaci Marcela Muleho — Paul
Brodie (1934-2007) a Eugene Rousseau (*1932). Poprvé se konal v roce 1969 v Chicagu a
V soucasné dob¢ je poradan kazdé tii roky. Na kongresu vystupuji uznavani mezinarodni
solisté, komorni uskupeni, ale i symfonické orchestry. V roce 2021 prob&hne 19. kongres a

bude se konat v Japonsku.

Saxophobia Bratislaval?” jsou mistrovské kurzy (masterclasses), které se zaméiuji
na vyuku saxofonu v oblasti klasické hudby. Poprvé se uskutecnily v roce 2017, se zdmérem
osvéty saxofonu, jakozto klasického nastroje. V soucasné dobé se kurzy konaji kazdym
rokem. Jako lektofi jSOU zvani uzndvani mezinarodni solisté a profesofi, ktefi krom vyuky
vystupuji na koncerté. Na druhém koncerté se podili i ucastnici kurzl; je vytvoien cca

50¢lenny saxofonovy orchestr.

3.5 Vyuka v Polsku

ProtoZe je jedind moznost studia klasického saxofonu v CR realizovana na Ostravské

é108

Univerzite=°, je zcela logické, Ze pii snaze hledat dal§i moznosti pro studium, nés kroky

povedou do Polska, které je ne tak vzdalenou destinaci a naptiklad pro studenty z Ostravska

104 Pawet Gusnar (*1976) je polsky saxofonista, sélista a komorni hudebnik, propagator polské soudobé

hudby. Vyucuje klasicky saxofon na Hudebni univerzité Fryderyka Chopina ve Vars$avé. Na vysoké trovni se
vénuje 1 jazzu a tane¢ni hudbé. Pawe! Gusnar [online], [cit. 2020-05-12]. Dostupné z:
https://europe.yamaha.com/en/artists/p/pawel_gusnar.html

105 Michat Knot (*1987) je polsky saxofonista, piisobici ve Vidni, sdlista na svétové arovni. Spole¢né

s akordeonistou Bogdanem Laketic je soucasti komorniho uskupeni Duo Aliada; hraji klasicky repertoar a
vystoupili jiz ve vice nez tficeti zemich. Michal Knot [online], [cit. 2020-05-12]. Dostupné z:
https://www.selmer.fr/en/artist/michal-knot

106 International Saxophone Committee [online], [cit. 2020-05-12]. Dostupné z:
https://www.saxophonecommittee.com/

107 KLASOVA, Alzbeta, 2017. Saxophobia. Hudobny Zivot [online]. Hudobné centrum, Music centre
Slovakia, XL1X(4), 6 [cit. 2020-05-12]. Dostupné z: https://hc.sk/data/webHZ/2017/web-hz-4 _2017.pdf;
Saxophobia Bratislava 2020 [online], ¢2020. Bratislavské kultirne a informaéné stredisko [cit. 2020-05-12].
Dostupné z: https://www.bkis.sk/podujatie/saxophobia-bratislava-2020/

108 yice v kapitole 3.3
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i dostupné&jsil®, nez by byla napiiklad Praha'®'!!, Dalsim benefitem jsou vétsi moznosti
studia — klasicky saxofon se studuje napiiklad na univerzitach v Katovicich, Krakove¢,
Poznani, Varsaveé, Lodzi, Wroclavi, Bydhosti nebo Gdansku. Celkova uroven klasického
saxofonu je v Polsku vy$§i nez v CR. Divody, pro¢ tomu tak je, nalezneme dva zakladni:
delsi tradice vyuky a odlisny $kolsky systém. (dle korespondence s Lukasem Kolkem,
profesorem JKO a OSU. Ostrava, 19. 4. 2020)

Jak tvrdi dr. Zbigniew Kaleta, profesor Ostravské Univerzity, Polsko nas s vyukou
Klasického saxofonu piedbéhlo o jednu az dvé generace. Saxofon tam nyni uci vystudovani
saxofonisté ve stfednim véku a jejich pedagogové, kteti jiz saxofonové vzdélani také méli,
jsou jiz ve v€ku dichodovém. Tuto star§i generaci ucili pedagogové, kteti byli plivodné
vystudovani klarinetisté. A pfesné v tomto stadiu se nachazi CR nyni — saxofon prevazné
vyucuji vystudovani klarinetisté, kteti si bud’ saxofonové vzdélani dodé€lali nebo nikoliv.
Nastésti jiz dorlstd generace saxofonistd, ktefi toto vzdelani maji. (podle tstniho sdéleni

Zbigniewa Kalety, profesora JKO a OSU. Ostrava, 20. 4. 2020)

wewvr

Co se polského skolského systému tyce, je slozitéjs$i nez ten nas. Ve vétsSich méstech
funguji zékladni hudebni skoly prvniho stupné — néco jako nase zakladni Skoly, ale davaji
zaklim 1 hudebni vzdélani; uz pfijeti na takovy typ Skoly je podminéno talentovou zkouskou.
Kromé b&znych prfedmétli je tam vyucovana zakladni hudebni teorie a hra na nastroj se
vyuduje dvakrat (nebo tiikrat) tydné''2; 7aci maji pravidelné piehravky pied odbornou
komisi. Ale tyto Skoly nejsou v mensich méstech — tam probiha vyuka obdobné jako u nas —
tedy formou odpoledni vyuky na umélecké skole. (podle ustniho sdéleni Zbigniewa Kalety,
profesora JKO a OSU. Ostrava, 20. 4. 2020 a dle korespondence s Lukasem Kolkem,

profesorem JKO a OSU. Ostrava, 19. 4. 2020)

109 Ostrava — Katowice = cca 90 km; Ostrava — Wroclaw = cca 200 km; Ostrava — Lodz = cca 280 km
Ostrava — Varsava = cca 375 km; Ostrava — Poznan = cca 420 km;

110 Ostrava — Praha = cca 360 km

11 Ale ani z jinych mést nejsou, v porovnanim s Ostravou, nékteré polské univerzity tak vzdalené: Teplice —
Wroclav = cca 350 km; Teplice — Ostrava = cca 450 km; Teplice — Katowice = cca 500 km; Praha — Wroclav
= cca 280 km; Praha — Katowice = cca 450 km

112 tedy vice nez na nasi ZUS — tam je béZna jedna vyucovaci hodina tydné; poznamka autorky
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Na rozdil od naseho Skolského systému, nemaji v Polsku konzervatoie. Maji stfedni
hudebni Skoly druhého stupné — gymndzia. Vyuka probihd obdobné jako na hudebnich
gymnaziich u nés. Na prvnim i druhém stupni hudebnich skol se vyucuje saxofon klasicky.
Az teprve na univerzité¢ se da zvolit mezi klasickym nebo jazzovym saxofonem; jazzovy
saxofon ale v Polsku nema takovou tradici a dfive se vyuCoval jen na univerzité
v Katowicich. (podle ustniho sdéleni Zbigniewa Kalety, profesora JKO a OSU. Ostrava, 20.
4. 2020)

Dalsim indikatorem kvality polskych saxofonisti muze byt fakt, Ze jiz na prvnim
stupni hudebnich $kol (u nas tedy na arovni ZUS), smi uéit pouze ti, ktefi dosahli
magisterského titulu z klasického saxofonu. (dle korespondence s Lukasem Kolkem,
profesorem JKO a OSU. Ostrava, 19. 4. 2020)
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4 Narodni saxofonové Skoly

4.1 Nérodni skola
Pojem ndrodni skola v sobé skryva uréité interpretacni zvyklosti, charakteristicky
styl hry v dané lokalité, v ur¢ité dob&. V praxi od sebe jednotlivé Skoly rozezname diky

svému odlisnému tonovému piistupu a frazovani. (Wiedemannova, 2019, s. 19)

Slovo ndrodni se pouziva pro prvni vlastni styl v ur€ité lokalité, za pfedpokladu, ze
tam zadny vlastni styl diive nebyl a byl pouzivan néjaky cizi. Narodni Skola by se méla
Z ¢asti zakladat i na narodni tradici, folkloru a byt tak lehce odlisitelna od Skoly jiné. (Jermaf,

2017, s. 4)

Kazda skola ma své prikopniky, ktefi jsou postupem casu povazovani za jeji
zakladatele. Predpoklada se, ze za sebou zanechdvaji i své pokracovatele, tim padem

nedochazi ke ztraté jejich prace a toto kulturni dédictvi se tak mize §ifit dale. (Jermat, 2017,

s. 4)

4.1.2 Francouzska saxofonova skola

Pokud bychom hledali synonymum k francouzské skole, bylo by to jméno Marcel
Mule (1901-2001). Tento muz byl povazovan za prukopnika a otce klasického saxofonu.
Zacinal jako hrac¢ ve vojenské kapele, v roce 1923 se stal sdlistou Garde Républicaine Band.
S nékterymi muzikanty ztohoto uskupeni vroce 1928 spoluzalozil prvni saxofonové
kvarteto Garde Républicaine Saxophone Quartet, které pozdéji opustil a v roce zalozil
kvarteto Paris Saxophone Quartet, které se pozdé&ji (1951) ptejmenovalo na Marcel Mule
Saxophone Quartet. Mule hral v kazdém zuvedenych soubort na Sopranovy saxofon.
V roce 1942 piijal misto profesora saxofonové tiidy na Pafizské konzervatofill®, kde se

saxofon kvili valce od roku 1870 nevyucoval. Mule se tak po Adolphu Saxovi stal druhym

113 Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris
Conservatoire national supérieur de musique et de danse de Paris: homepage [online], 209 AVENUE
JEAN-JAURES 75019 PARIS [cit. 2020-05-12]. Dostupné z: http://www.conservatoiredeparis.fr/en/accueil/
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profesorem saxofonu na konzervatoti a po vice jak sedmdesati letech obnovil profesionalni

vyuku nastroje. (Ingham, 1998, s. 43, 44)

Charakteristickymi znaky pro styl hry Marcela Muleho — a tedy francouzské Skoly,
se staly jeho hladké spoje, teply a kulaty ton; dale se zaslouzil o zavedeni kontrolovaného
vibrata do oblasti klasického saxofonu (do té doby bylo typické pouze pro jazzovou a tane¢ni
hudbu). (Wiedemannova, 2019, s. 21)

Nésledovnikem Muleho na Pafizské konzervatofi byl jeho zdk Daniel Deffayet
(1922-2002), dale pak Claude Delangle (*1957), ktery na konzervatoii u¢i doposud.
(Wiedemannova, 2019, s. 16)

4.1.3 Americka saxofonova Skola

Americka saxofonova Skola se vyvijela v podobnou dobu jako §kola francouzska, ale
na jiné stran¢ oceanu. Hlavnim piedstaviteli byli Laurence (Larry) Teal (1905-1984) a Cecil
Leeson (1902-1989). Styl hry téchto dvou §kol je velice podobny, ale ovlivnény kulturnimi
odlisnostmi Francie a USA. (Wiedemannova, 2019, s. 20)

Cecil Leeson byl velikym propagatorem klasického saxofonu. Americka spole¢nost
méla nastroj zaskatulkovany pouze v ,,leh¢ich®, komercnich Zanrech (napt. v tanecni hudbé).
Zajem vefejnosti o klasicky saxofon podchytil svym vystoupenim v New York Town Hall
v roce 1937. Nejspise hral Suitu pro altsaxofon a klavir od Paula Crestona'!*, se kterym
spolupracoval. Leeson ucil soukromé a pozdéji 1 na vyznamnych univerzitach, vcetné
Northwestern University, Evanston, Illinois a Ball State University, Muncie, Indiana.
(Ingham, 1998, s. 39)

Larry Teal byl vybornym studiovym hrac¢em, byl oceniovany za kvalitu svého tonu a
muzikalitu. Stal se prvnim profesorem saxofonu na Michiganské Univerzité, kde zalozil
prvni doktorské studium saxofonu v USA, coz vedlo kuznani hry na saxofon jako
samostatného oboru. Dalsi zasluhou Teala bylo napsani ucebnice The Art of Saxophone

Playing, ktera se stala vybornym zdrojem pro ucitele saxofonu. (Ingham, 1998, s. 39, 40)

114 rozeny Giuseppe Guttoveggio (1906-1985) byl italsko-americky hudebni skladatel
Paul Creston, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2020-04-15]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Creston
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4.1.4 Némecka saxofonova skola

Synonymem pro Némeckou saxofonovou $kolu je jméno Sigur Rascher (1907-2001).
Rascher se narodil v Némecku, ale kvuli nacistické netoleranci nastroje byl donucen zemi
opustit. V roce 1934 se stal profesorem saxofonu na Royal Conservatory v Copenhagenu a
pozdéji také na Malmo Conservatory ve Svédsku. V roce 1939 emigroval do USA, kde
pusobil jako sélovy hra¢ s mnohymi symfonickymi orchestry (napt. Boston Symphony
Orchestra, the New York Philharmonic, the Philadelfia Orchestra nebo the Cleveland
Orchestra). Stal se inspiraci pro mnoho skladatelti, kteti pro n&j psali sva dila (napf.
Alexandr Konstantinovi¢ Glazunov'®® - Koncert Es dur pro altovy saxofon a smyccovy
orchestr nebo Jacques lbert!'® — Concertino da Camera); v mnohych skladbach, Rascherovi

dedikovanych, se vyskytuji pasaze v altissimovém rejstiiku*t’. (Ingham, 1998, s. 42)

Rascherova zvukova piedstava se zakladala na originalech Saxovy vyroby, odmital

nov¢jsi, technicky zdokonalené nastroje. VEfil, Ze staré kusy maji svlij tondlni charakter a

118

precizni ozev altissima. Ve své knize Top Tones™*° se problematice prefukovanych tont

vénuje. Jeho zasluhou je tak znatelné roz§iteni rozsahu nastroje. (Ingham, 1998, s. 42)

115 rusky hudebni skladatel, Zil v letech 1865-1936

Alexandr Glazunov, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2020-04-15]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Alexandr_Glazunov

116 francouzsky hudebni skladatel, Zil v letech 1890-1962

Jacques lIbert, 2001-. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation [cit. 2020-04-15]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Ibert

117 Termin pouzivany pro tény nad rozsah nastroje (psany rozsah saxofonu je od a/b-F/Fis3 v zavislosti na
typu nastroje; téchto tonll 1ze dosdhnout pomoci béznych hmati). Altissimo je zalozené na prefukovanych
tonech — alikvotach, v zavislosti na schopnosti hrace se tak rozsah néstroje stdva témet neomezenym; jsou
hrany pomoci specidlnich hmatt. (Wiedemannova, 2019, s. 20)

118 Rascher, S. M.: Top Tones for the Saxophone, 1941.

35



5 Prakticka Cast

5.1 Uvedeni do problematiky

naplni, ptala bych mu, aby se o ném vice védelo. Kdyz zminim, Ze hraji na saxofon, starsi
generace si vétiinou predstavi saxofon na tehdejsi popularni scéné a Felixe Slovacka. Rada
muzikantii si vybavi jazzovy klub a saxofonistu, ktery hraje improvizovana sola. Mladsi
generace zase prevazné slychd saxofon v radiu, kde hraje ostinatni rytmus nebo né&jaké solo
Vv refrénu, nutno podotknout, ze ¢asto modifikovanym ténem. Tak ¢i onak, malokdo vi, ze

se da saxofon studovat, a to dokonce 1 na vysoké skole.

Zasadni problém ovSem nastava, kdyz pfijde fe¢ na zanr nebo dokonce na repertoar,
ktery je na nastroj hran. Marné se snazim vysvétlit, Ze nestuduji jazzovou, nybrz klasickou
hudbu, Ze se neué¢im improvizovat a jednoduse, Ze mym studijnim oborem je klasicky
saxofon, coz zpravidla pfinasi otazky ohledn¢ repertoaru a pro mnohé je velice piekvapivé,
ze i klasicky koncert se da na saxofon zahrat. Nékteti se dokonce tazi, zda je klasicky saxofon
n¢jak jinak zahnuty nez ten jazzovy. Jini maji dojem, ze se pojmem klasicky saxofon rozumi

saxofon, v ,klasické‘ podobg, tedy ,jak ho zname‘: ,ta zahnuta trubka°“.

Najdou se jedinci, ktefi nevylucuji existenci klasického repertoaru pro saxofon, ale
uz ne kazdy vi, Ze ,klasicky saxofon‘ je oficialni pojem, ktery se pouziva pro odliSeni
klasického pojeti saxofonu od toho masivniho jazzového. Je pravda, Ze saxofonovy repertoar
je v souvislosti s mladim nastroje vice moderni neZ u jinych nastrojt, proto na prvni poslech
upouta vétsi pozornost nez naptiklad Mozartiv klarinetovy koncert!'®. Ano, i saxofon ma
svlj dostacujici repertodr, zacina sice v obdobi romantismu, ale existuji i mnoh¢, hojné hrané

transkripce.

119 Wolfgang Amadeus Mozart: Clarinet Concerto in A major, K.622; je jedinym Mozartovym koncertem pro
klarinet; je stéZejnim dilem klarinetového repertoaru. Ingham ve své knize (The Cambridge Companion to
the Saxophone, s. 51) uvadi paralelu mezi napsanim tohoto dila v roce 1790 a vznikem klarinetu okolo roku
1700; podobna doba (ptiblizn¢ devadesat let) déli vznik saxofonu kolem roku 1840 a napsani vyznamného

dila pro saxofon, v oblasti klasické hudby — Ibertova Concertina da Camera v roce 1935.
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Dalsim klamem je tvrzeni, zZe se saxofon studuje jen jako vedlejsi, ptibuzny néstroj
ke klarinetu. To vSe si myslim, ze je zpisobené kratkou dobou vyuky u nés, tim padem
minimem vystudovanych lidi a s tim se pojici malé pasobeni klasického saxofonu na Sirokou
vefejnost.

Jesté bych dodala, Ze minimalné¢ mezi saxofonisty nebo i hraci na jiné hudebni
nastroje s jazzovym zaméfenim dochazi K urcité tenzi, kdyz se prednese pojem ,klasicky
saxofon ‘. Mnozi ho neuznavaji. Pfipada jim nudny, bez invence, bez uplatnéni. Mysli si, ze
kazdy umi zahrat ,rovné‘. Ale hrani Klasické hudby neni jen o ,rovném* hrani. Studium na
klasické konzervatofi pfinasi hractiim technické ovladnuti nastroje; saxofon, jako kazdy jiny
nastroj ma sva technicka uskali, naptiklad obtizny ozev spodnich téond, obecné zvladnuti
dechové opory, obtizné spoje mezi jednotlivymi rejstiiky aj. Klasicky pfistup se dale
vyznacuje specifickou praci s tonem — dosazeni urcité kultivovanosti. Takto pfipraveny hrac¢
je ptipraveny pro hru jinych hudebnich zanru, které vyzaduji pfedevsim jiny tonovy pristup,
frazovani a urcitou ,stylovost‘. Je v§ak potfeba mit i ur¢itou védomostni nadstavbu — pokud
klasické; ta je oviem zakladem pro zvladnuti té jazzové ,nadstavby*. Ze hra jiného hudebniho
zanru neni jen o hife ,rovné‘ nebo ,houpavé‘, se muizeme presvédéit naptiklad v
symfonickych orchestrech; kdyz se filharmonici setkaji s muzikalovou hudbou, kde je
vyzadovano swingové frdazovani, noty dokazi ,houpat‘, ale hudba zni potfad symfonicky,
chybi jim urcitd ,stylovost’. S klasickymi saxofonisty je to obdobné; naopak i wcast
,neklasického® saxofonisty v symfonickém orchestru muize byt problematicka. Nékteré
orchestralni party obsahuji naptiklad hluboké tony v nizkych polohéch, ¢ehoz se na jazzové

hubice!? dosahuje obtizné.

Otazkou zlstava, pro¢ je postaveni saxofonu takové. Jak bylo jiz vySe zminéno,
V porovnani s jinymi ndstroji je saxofon pomérné mladym ndstrojem, napiiklad za
klarinetem, tedy v podobg, ve které ho dnes zname, zaostava 0 vice jak 0 sto let. Neni tedy
divu, Ze ani jeho postaveni neni plné€ ukotveno. Dalsi problematikou je jeho nepfilis klasické

pojeti, 1 kdyz, jak jiz vime, vzniknul za ucely klasick¢ hudby. Veliky problém vidim

120 maji vétsi otevieni a odklon od platku neZ ty klasické, dovoluji tak hraci tvorbu mohutngjsiho a silng&jsiho
tonu, ktery by nekteré sekce, se kterymi se ma ténove pojit naopak prehlusil; hra nizkych dynamik, obzvlaste

v krajnich polohach nastroje je na takové hubice problematicka; poznamka autorky
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napiiklad v malém mnozstvi hranych orchestralnich skladeb, ve kterych se saxofon

vyskytuje, 1 tato problematika je zminéna vyse.

Dalsi myslenku mi vnukl anonymni respondent dotazniku, ktery zminil skladbu
Tenkrat na zapadé jako svoji asociaci se saxofonem. Pfipojil myslenku, ze klasickému
saxofonu nejspise chybi zndmé skladby, protoze jediné tak si ho lidé zapamatuji a v tomto
duchu i vybavi. S timto vyrokem musim ¢astecné souhlasit, protoze, jak prozradil také
prazkum, znac¢na cast respondenti si se saxofonem asociuje jméno Felix Slovacek, coz je
logické, protoze je znamym saxofonistou, ktery pusobil na lidi skrze skladby, které byly
popularni. Rekla bych, Ze tento druh asociace je velice podobny. Ale pro¢ u nas nejsou
znamé skladby klasického repertoaru saxofonu? Otazkou je, jestli si Siroké vetejnost vybavi
naptiklad néjaky z klarinetovych koncerti, jestli existuje n¢jaké skladba, kterou maji lidé
spojenou prave s timto nastrojem. Troufam si tvrdit, ze nikoliv. Avsak klarinet je za klasicky

nastroj povazovan, i kdyz jeho vyuziti je také Siroké.

Co se saxofonu tyce, bohuzel u nas nebyl zadny zakladatel, ,otec saxofonu‘, zddné
jméno jako Marcel Mule, ani zadny zjeho pokracovateli. Tudiz se k nam dlouho
nedostavaly informace, které ve svété, ktery je ovlivnén pravé timto jménem nebo jménem
jeho naslednikdl, jsou dostupné. Ani skladby, které jsou na saxofon hrany tu tedy nejsou

toliko znamy.

Netroufam si fici, zda u nas existuje néco jako pojem ,ceskd saxofonova skola, ale
musim uznat, Ze snahy o né&jakou tradici klasické hry jsou nékolik let viditelné a véfim, Ze
nastane doba, kdy tu budou generace vzdélanych klasickych saxofonisti a budeme se moci

bavit o plnohodnotné existenci ceské saxofonové skoly.

Jak jiz bylo vySe zminéno, hra na saxofon byla u nds provozovana prevazné
klarinetisty, ktefi se stali ,saxofonisty samouky*. Myslim si, Ze tento trend se jiz dafi ve velké
mife odvracet, ale vzhledem k pomérné nedavnému zacatku vyuky saxofonu na klasickych
konzervatotich bude jesté n&jakou dobu trvat, nez zacnou absolventi Klasického saxofonu
ucit zase nové generace saxofonistll. Netvrdim, Ze ziskané absolutorium z nastroje zarucuje
pedagogické kvality jedince a naopak, ze vystudovany klarinetista neumi naucit hie na
saxofon, kdyz se ji sdm aktivné vénuje. Problém muze spocivat v nedostatku informaéniho
zazemi, neptiliSné znalosti repertodru, jiné hmatové a natiskové technice — na prvni pohled

jsou to mozné nuance, ale prave tyto zminéné zalezitosti odlisuji saxofonistu od klarinetisty
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a klasického saxofonistu od jazzového. Pokud se chceme vénovat hie na saxofon na vysoké
urovni, m¢li bychom sledovat trendy, které pfichazi napt. z Polska nebo Francie. K tomu je
potieba navstévovat masterclasses zahrani¢nich saxofonisti, kurzy, workshopy aj. Dle mého
nazoru se touto cestou mnoho pedagogii nejen ze nevzdelava, ale ani o téchto moznostech

neinformuje své zaky.

VéEtsi problém vidim v piipadech, kdy napt. vystudovany flétnista u¢i na néjaké
mens$i ZUS vice nastroji, které oviem neovlada — mezi nimi i saxofon. Toto feSeni je sice
finan¢né Gsporné, ale mélo by se brat v uvahu, ze kazdé dit¢ je potencidlni talent a kazdé

takové zmarteni talentu je velice smutné.

Otazkou je, zda si je vedeni ZUS a konzervatoii védomo této problematiky a
vyZaduje po svych zaméstnancich odborné vzdélani v daném oboru. Na toto téma jsem se
dotazovala Pavla Skrny*?', ktery jakozto vystudovany klarinetista a jazzovy saxofonista uéi
klasicky saxofon na Prazské konzervatoii a rozhodl se pro doplnéni vzdélani studiem
klasického saxofonu na OSU. V rozhovoru uvedl, Ze po ném vedeni $koly dalsi vzdélani
nepozadovalo; absolutorium konzervatoie je pry pro vyuku (na téze Skole) dostacujici. Jeho
studium na VS vedeni sice ocenilo, ale idealni ,studijni podminky‘ mu nenabidlo (napf.

studijni volno).!?2

Jak jsem jiz zminila, lid¢, ktefi v souCasné dob¢ studuji saxofon, pfedstavuji novou
generaci muzikantl, ktefi maji Cist¢ ,saxofonové vzdélani‘, proto si myslim, ze vétSina
Z nich uz ale neovlada klarinet; saxofon byl pro n€ prvnim néstrojem. Tento jev ma sva pro
1 proti, ale kazdopadn€ se neda zpochybnit, Ze ¢im vice nastroji clovek ovlada, tim vice je
v praxi flexibilnim. A bohuzel musim ze své zkuSenosti potvrdit, Ze ne kazdy saxofonista si
vysta¢i pouze s hrou na saxofon; klarinet nebo flétna jsou dobrym instrumentalnim
doplnénim. Jestli ma saxofonu predchazet klarinet je tedy dalsi spornou otazkou. Jednim
z pohledi muze byt ,vhodnost® zacit na klarinet, protoze je pro hudebni praxi potiebny,
opacny pohled tika, Ze je zbytecné se zdrzovat jinymi hmaty a ,kazit si natisk. Tuto
problematiku jsem v dotazniku z praktickych duvoda vynechala (otazka by musela mit

formu oteviené odpovédi, protoze se na ni neda jednoduse odpovédét, zda ano ¢&i ne. Slo by

121 pifloha ¢&. 1

122 ipidem
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o pouhy sbér nazori jednotlivych respondentti, pokud by byli viibec ochotni odpovédét), ale
tazala jsem se na ni opét Pavla Skrny, jakoZto profesora saxofonu, ktery kromé vyuky také
aktivné hraje. Ale ani jeho nazor neni piimocary. Uvadi, Ze pro saxofonisty, ktefi se
rozhodnou byti orientovani pouze na ,klasiku‘, je klarinet nejspiSe zbyte¢nym zdrzenim.
Nicméng stézejnim faktorem je podle néj otazka ,uziveni se‘. To mize byt pro absolventy
klasického saxofonu problematické — nabizi se jim moznost u¢it na ZUS nebo na
konzervatofi, obCasné se podivat do orchestru (ale stalé misto v orchestru saxofon nema)
nebo byt soucasti komorniho souboru; stat se s6lovym saxofonistou svétového meéfitka se
nepovede kazdému, je tedy velice pravdépodobné, ze kazdy klasicky saxofonista, ktery se
chce uzivit, musi hrat i jiné zanry, kde je setkdni se s klarinetem vice nez pravdépodobné.
Skrna dale uvadi hru v muzikalovém orchestru'?®, kde obtiznost klarinetovych parti
vyzaduje schopnosti hrd¢e na Grovni absolventa konzervatofe — na takové urovni ve hie na
saxofon i Klarinet jsou podle n¢j v dnesni dobé piedevsim Ctyficatnici a hudebnici starsi.
Zmifuje Groven absolventll KJJ, ktefi maji k saxofonu obligatng flétnu nebo klarinet'?* a
jejich uroven na tyto vedlejsi ndstroje neni vysoka. Podotyka, Ze na Prazské konzervatofti se
zatim studium obligatniho klarinetu nepodafila prosadit. Pro doplnéni musim dodat, Ze
napiiklad na Konzervatoii Vv Teplicich je hra na klarinet povinnd v 5. a 6. ro¢niku;
v Pardubicich a JKO v 5. ro¢niku. Tato obligatni vyuka nemd a ani nemuze nahradit
plnohodnotné studium nastroje jako hlavniho oboru, ma studenty s nastrojem seznamit,
pfipadné nastinit moznd tuskali hry na dany nastroj. Faktem ale zlistava, Ze ptechod

z klarinetu na saxofon je jednodussi nezli ze saxofonu na klarinet. (ptiloha ¢. 1)

Pokud jsem nastinila téma multiinstrumentalismu, nastava otazka, jak je to v praxi
s vyuzitim jednotlivych typd saxofonu. Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze kazdy
saxofonista umi hrat na vSechny typy saxofont, ale neni tomu tak. Kazdy saxofon ma urcita
specifika — dech, dechova opora, natisk, ale i vaha samotného nastroje, ktera mazou ¢init
potize; patrné ne kazdy jedinec je fyzicky zdatny na zvladnuti saxofonu. Dal§im kritériem je
samoziejm¢ finan¢ni stranka a celkovd dostupnost a vyjimecnost jednotlivych typl

saxofonu.

123y jeho ptipadé je to orchestr Hudebniho divadla Karlin; pozndmka autorky
124 na KJJ je povinnost obligatniho nastroje (flétny i klarinetu) v 2. a 3. roéniku; kazdy nastroj je vyucovan

jeden rok (dle korespondence s Martinem Heyzlem, studentem KJJ. Praha, 12. 5. 2020.)
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Obecné se povazuje altsaxofon jako zéklad hry na saxofon. Faktem zlstava, ze je pro
tento typ nastroje napsano nejveétsi mnozstvi skladeb. Avsak fekla bych, ze srovnatelny pocet
lidi ma jako sviij zdkladni saxofon (a také nastroj, ktery osobné vlastni) tenorsaxofon. Pro
tento typ vSak neexistuje mnoho solovych notovych materiald, ale velké vyuziti ma
v kapelach a big bandech. Tenorsaxofonisti ¢asto nejsou schopni ovladat altovy saxofon,
ktery vyzaduje vice zpevnény natisk a piesnéj$i drobnou prstovou techniku. Ponékud
pirekvapivym, ale dnes jiz Castym jevem, je hojné vyuzivani sopransaxofonu, jako
primarniho nastroje pro sdlovou hru. Pravdou je, Ze vedle altsaxofonu je pro sopransaxofon
také hodné solovych skladeb napsano a je tedy vybornou volbou pro sélovy nastroj. Ovsem
stalé misto naptiklad v big bandech a plesovych kapelach nemiva. Asi nejméné pouzivanym
nastrojem pro solové ucely je barytonsaxofon. O to vzacné&j$i a vice inspirativni je pro hrace
tento typ nastroje ovladnout. Ma vSak mnoha uskali — v big bandech je pouze jeden post,
ostatné jako je tomu i v jinych uskupenich, protoZze obsazeni vice jak jednoho ,basového

nastroje‘ v sekci neni bézné (s vyjimkou symfonického orchestru).

Jak uz jsem zminila, altsaxofon je povazovany zakladni typ saxofonu, na ktery se
hojné hraje V piipad¢ studia na konzervatofi je altsaxofon ¢asto i podminkou u pfijimacich
zkousek. Pfi zkoumani jednotlivych pozadavki §kol jsem ale dospéla k poznatku, Ze pouze
na Prazské konzervatofi a Konzervatofi Brno je napsdna podminka zahrani alespon jedné
pfednesové skladby nebo etudy (na PraZzské konzervatofi je pozadovdno oboji) na
altsaxofon. Ze je tato podminka vyzadovana i na jinych $kolach, se uchaze¢ dozvi nejspise
jen pii konzultacich s vyucujicimi. Jak uvedl student 3. roéniku Prazské konzervatote Ondiej
Pal4n'?®, nutnost altsaxofonu si jakozto hra¢ na sopransaxofon pted piijimacimi zkouskami
Pardubicich a Plzni sdé€leno, Ze musi hrat na altsaxofon a se sopransaxofonem par let pockat.
Pouze od Lukase Cajky zteplické konzervatofe mu byl udélen souhlas s hrou na
sopransaxofon bez nutnosti zac¢4tku na altsaxofon. Pro doplnéni musim dodat jesté ptipad
JKO — tam ma uchaze¢ moznost vybéru, na ktery saxofon (sopran, alt, tenor, baryton)
piijimaci zkouSku vykond. Zbigniew Kaleta, ktery na JKO saxofon vyucuje mi sdélil, ze tim
$kola dava moznost vykonat zkousku studentim, ktefi na ZUS hrali na jiny nez altovy

saxofon (na ZUS neni povinné na tento typ hrat). Zaroveii jsou pry uchazeéi obeznameni

125 podle tstniho sdéleni Ondfeje Palana, studenta Prazské konzervatoie. Praha, 21. 4. 2020.
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s faktem, ze na konzervatofi je hra na altsaxofon nemine a maji tak ¢as si do zacatku Skolniho

roku saxofon opatfit a napiiklad pomoci konzultaci se s hrou na néj seznamit.*?®

O problematice povinnosti hry na altsaxofon na konzervatofich jsem také zjistovala
informace v rozhovoru s Pavlem Skrnou. Dle jeho nazoru by méla byt tato povinnost na
kazdé skole. Jako argument doklada nejvétsi mnozstvi literatury; dale pak uvadi altsaxofon

jako referenc¢ni typ nastroje, od kterého je mozno zpusob hry na saxofon snadno odvijet.

Konkrétné uvadi problematiku dechové techniky, natisku, nasazeni, drzeni a vahu ndastroje
— tyto aspekty je potieba zvladnout a altsaxofon je pro toto vhodnym ndstrojem. Dale
zminuje pozadavky riznych soutéZzi ve hie na saxofon — i tam je pfevazné hrano na
altsaxofon. Ptipousti, Ze ne kazdy hra¢ ale na n&j od zacatku hraje — proto je potieba uz u
prijimacich zkousek slyset i¢astnika na tento typ saxofonu hrat a zjistit, zda nema napf.

natiskové indispozice pro hru na tento nastroj.
Zde je shrnuti vyse zminénych tezi autorky v bodech:

1) Na saxofon hraje mnoho klarinetistli, ale odborné saxofonové vzdélani nemaji.
Mnoho takovych saxofon i vyucuje.

2) U mladsi generace saxofonistl, ktefi obor studuji na konzervatofi byl saxofon
prvnim nastrojem, neovladaji tedy hru na klarinet.

3) V soucasné dobe¢ je vek zacatku hry na saxofon jisté niz§i, nez tomu bylo diive — uz
jen proto, Ze je vice moznosti studia. Také jiz se upousti od trendu ,zacit hrou na
klarinet*.

4) Otazka dovzdélavani se bude snad v dohledné dobé¢ diky osvéte, o kterou jsou snahy,
lepsSit. V nynéjsi dobé vSak stale mnoho ucitelii nevi o moznostech, které jsou jim
k dispozici.

5) Seznamovani zakt na ZUS s klasickym repertodrem jisté ma souvislost se
vzdélanim a zaméfenim kantora.

6) Uzivit se jako vykonny umeélec pouze hrou na saxofon je obtizné, je potieba i jiného
nastroje (napf. klarinetu) a jiného zaméstnani (napf. vyuka na ZUS).

7) Altsaxofon je zakladnim nastrojem s nejvét§im mnozstvim repertoaru; je vyzadovan

pii studiu, soutéZich. Velké mnozstvi saxofonistti ho ovlada, ale najde se podobné

126 podle tstniho sdéleni Zbigniewa Kalety, profesora JKO a OSU. Ostrava, 20. 4. 2020.
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veliké mnozstvi lidi, ktefi maji za svij zdkladni néstroj tenorsaxofon nebo ho
dokazou ovladat. Na sopransaxofon a barytonsaxofon hraje obecné méné
saxofonistil, protoze tyto dva nastroje maji mnoha uskali, at’ uz zvladnuti néstroje,
jeho vyuziti, védha, cena atd.

8) Rada lidi se s pojmem ,klasicky saxofon ‘ nikdy nesetkala; i ti, ktefi pojem znaji (dle
svého tvrzeni) si ho mnohdy vykladaji mylné. Patrné ,klasicky saxofon* vnimaji jako
pouhé souslovi, ne jako pojem.

9) Vétsina lidi (vyjma klasickych saxofonisti) si mysli, Zze je saxofon jazzovym
nastrojem a byl stvoren pro ucely jazzové hudby.

10) O existenci klasické hudby pro saxofon plno lidi nevi, tudiz ji i odsuzuje; pfi jejim
objeveni dochazi ¢asto k tzasu. Ale pro mnoho klasickych saxofonistii neni klasicka
hudba ptijmem, pouze srdecni zéalezitosti.

11) O moznostech studia saxofonu na konzervatofi uz se z velké miry vi. Ze se ale
rozliSuje klasicky a jazzovy saxofon uz vi malokdo.

12) Ze je mozné studovat saxofon na VS vi méné lidi nez v piipadé studia na
konzervatofi. Jedind moznost studia klasického saxofonu je v Ostravé — i tento fakt
je Casto prekvapujicim.

13) Ohledné¢ zafazeni saxofonu do jednotlivych hudebnich Zanrit nemam zadna specialni
o¢ekavani. Saxofon v jazzovém pojeti je mainstream, v leh¢ich zanrech ma jisté také
své oblibence, ale ani klasické Zanry nebudou stat v pozadi.

14) Asociace se saxofonem se bude jisté tykat jazzu a Felixe Slovacka.

5.2 Dotaznik

Dotaznik je sestaven tak, aby podal co nejlepsi obraz o vyse zminénych tvrzenich.
Cilem bylo ziskat obecny profil respondenta pro urcitou kategorizaci a ndslednou
generalizaci skupin, které maji nékteré shodné atributy a ptipadné i podobné ladéné
odpovédi na stéZejni otazky. Nekteré otazky byly tvofeny podle riiznych prototypti tzv. ,na
télo‘. Pomoci predikce vznikaly i odpovédi, tak aby bylo vyhodnoceni snazsi. U mnohych
otazek ale nebylo mozno se vyhnout formé oteviené odpovédi. Déle bylo pottebné selektovat
nehudebniky od hudebnikil, protoZze si myslime, ze v odborngSich otdzkach se budou
odpovédi téchto dvou skupin vyznamné liSit. Také probéhla selekce saxofonistl, pro které
byla ptfipravena zv1astni sekce otazek, ze kterych byli nesaxofonisté vyjmuti a pfesmerovani

na dalsi spole¢né otazky. Dalsi kategorizace ve skupiné saxofonistii prob&hla v souvislosti
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s jejich pedagogickou ¢innosti; pro pedagogy byly pfipravené dalsi otazky. Cilem této
selekce by bylo naptiklad zjisténi, ze skupina saxofonistl, ktefi vystudovali pouze klarinet,

neseznamuje sveé zaky s klasickym saxofonem, zatimco ti vystudovani ano.
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5.3 Vyhodnoceni

Dotaznik byl vytvotren na webu vyplnto.cz, prostfednictvim kterého ho bylo mozno
od 18. 3. 2020 do 25. 3. 2020 vyplnit. Dale byl sdilen na socialnich sitich a také distribuovan
nékterymi profesory konzervatoti. Dotazniku se zacastnilo 349 respondentt, z toho 75,36 %
hudebnikt (263 respondentit), profesionalii/ amatért — do této kategorie byli zatazeni ti, ktefi
aktivné hraji/ hudbu studuji/ v soucasnosti navitévuji ZUS/ uéi/ maji odborné vzdélani, jsou
Vv produktivnim véku, ale hudbé se jiz nevénuji/ byli aktivnimi hudebniky, ale jsou jiz
Vv diichodu). 60,08 % ze vSech hudebnikil byli saxofonisté (158 respondenttt), zZ nichz 53,8 %
uvedlo, ze se vénuje hudbé na profesionalni urovni — tzn. ma odborné vzdélani. Z dotazniku

dale vyplyva, ze 42,41 % saxofonisti jsou ugitelé z nichz 67,16 % vyuduje saxofon na ZUS.
Nasledujici analyza je uvedena v bodech, které korespondujici s vyroky v kapitole 5.2.

1) Z dat dotazniku vyplyva, ze 68,57 % respondentll, kteti nemaji vystudovany saxofon
(jazzovy nebo klasicky) na konzervatofi nebo VS, vyuduje saxofon na ZUS. Dalsich

11,43 % respondentti uvedlo, ze saxofon na ZUS v minulosti vyucovalo.

Ohledné vyucujicich na Kkonzervatofich a hud. gymnaziu je poticba vychazet

z informacich uvedenych v teoretické &asti prace'?.

V CR je vsoudasnosti 12
vyucujicich klasického saxofonu na téchto uvedenych institucich, dotazniku se
zucCastnilo 9 z nich, pro spravnost dat tedy vychdzejme z informaci z teoretické Casti
prace. 33,33 % téchto vyucujicich (konkrétné 4) ma pouze odborné klarinetové vzdélani,
saxofonové nikoliv. Z téch, ktefi saxofon vystudovali (8 kantort), jich ma 75 % klasické

saxofonové vzdélani — z nichz 4 kantofi vysokoskolské a 1 si v sou¢asnosti VS dodélava.

2) Pro 42,86 % respondentl ve vékové Kategorii 11-29 let, ktefi uvedli, ze studuji/
vystudovali saxofon na konzervatofi nebo VS, byl saxofon prvnim dechovym nastrojem.
Pro 72,5 % respondentll, této vyty¢ené skupiny, kteti uvedli Ze saxofon nebyl jejich
prvnim nastrojem, byl klarinet nastrojem, ktery saxofonu pfedchazel. V takto vytyCeni
vekové skupiné respondentii, ktefi ovSem studuji/ vystudovali klasicky saxofon na
konzervatofi nebo VS, byl saxofon pro 66,67 % z nich, prvnim dechovym nastrojem;

60 % téch, ktefi na saxofon nezacinalo, uvedlo klarinet jako sviij prvni dechovy néstroj.

127 vice v kapitole 2 a 3.2
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3)

4)

Dalsim zkoumanim byl vék, ve kterém zacal respondent hrat na saxofon. V tabulce 1
je znazornéno, kolik zastupct kazdé veékové skupiny zacalo v daném véku hrat na

saxofon.

Vékové kategorie

60,00%
50,00%
40,00%
30,00%
o3
T 20,00%
(]
T 10,00%
8— 0,00% — -
4 do 7 let 8-13 let 14-19 let 19+ let
.g W 11-29 let 1,18% 55,29% 36,47% 7,06%
o
90 30-49 let 0% 23,53% 47,06% 29,41%
E 50+ let 0% 9,52% 47,62% 42,86%
X . . . y
- Vékové kategorie pro zacatek hry na saxofon
5o
>

W 11-29 let 30-49 let 50+ let

Tabulka 1- Vekové kategorie

Respondenti byli dale tdzani, jestli byl saxofon jejich prvnim dechovym nastrojem.
Ve vékové skuping 11-29 let uvedlo 57,65 % respondentii, ze nikoliv, zaroven pro 79,59
% z nich byl klarinet nastrojem, na ktery zacinali. Ve vékové skupiné 30-49 let uvedlo
84 % respondenttl, Ze saxofon nebyl jejich prvnim dechovym nastrojem, pro 93 % z nich
byl klarinet prvnim dechovym néstrojem. 90,48 % respondenti starSich 50 let uvedlo, Ze
saxofon nebyl jejich prvnim dechovym nastrojem — vSichni tito respondenti zacali hrou

na klarinet.

Z dotazniku dale vyplyva, ze 48,53 % respondentll vyucujicich saxofon (na VS,
konzervatofi, ZS, soukromé apod.), ma v tomto oboru odborné vzdélani. 53,125 %
respondentt, kteti saxofon vyucuji a odborné saxofonové vzdélani nemaji, uvedlo, Ze si
nedosazené vzdelani dopliuje formou seminditi, kurzl atp. Konkrétné byly uvedené
nasledujici  formy dovzdélavani: samostudium (nahravky, videa, knihy,
metodické knihy, notovy material), individualni hudebni lekce, LDJ Frydlant*?®, 1 rok

studia saxofonu jako vedlejsiho néstroje na konzervatoti, konzultace s profesionalnimi

128 Letni jazzova dilna Frydlant — jazzové kurzy zaloZené Karlem Velebnym a AleSem Bendou v roce 1983.

LDJ Frydlant [online]. [cit. 2020-05-19]. Dostupné z: http://www.ljdfrydlant.cz/czech/
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hragi, seminafe s P. Skrnou a P. Fiedlerem, piednasky v ramci Dechovych sobot*®® na

brnénské konzervatoii nebo Mezindarodni interpretacni kurzy ve hi'e na klarinet a saxofon

V Ostrave*,

5) Dale byla zkoumana spojitost mezi vystudovanym oborem kantora (jeho zamétenim)
a seznamovanim jeho Zaki (saxofonist(l) na ZUS s klasickym repertoarem. Tabulka 2
ukazuje zjisténa data.

7 v 7

Seznamovani 7akd na ZUS s klasickym repertodrem

70%
60%

50%
40%
30%
20% I
10%
o N B'm R

Stejné jako s

. - P fipadé Vyhradné
jazzovym Okrajové oulz.evpvr!pa ¢ yhra n?
; z4jmu Zdka seznamuji
= repertodrem
£ mKlasicti saxofonisté 57% 14,29% 14,29% 14,29%
< m Jazzovi saxofonisté 25% 50% 25% 0%
M Klarinetisté 66,67% 23,81% 9,52% 0%

Seznamovani s klasickym repertodrem

M Klasicti saxofonisté Jazzovi saxofonisté W Klarinetisté

Tabulka 2 - Seznamovani zakii saxofonu na ZUS s klasickym repertodrem

129 Cyklus seminatt pro vyuéujici ZUS poskytovany Konzervatoti Brno. (Lektorem je napt. Pavel Skrna,
profesor Prazské konzervatote.); pozn. autorky

130 Vice v kapitole 3.4
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6) Tabulka 3 znazornuje, jak odpovidali saxofonisté na otazku dostate¢nosti saxofonu

pfi aktivni hfe na nasi hudebni scéné.
Dalsi nastroje vyuzivané pro aktivni hru

Nevim 3,16%
Zadny, ale saxofon neni dostacujici 0,63%
Hrou na saxofon se neZivim 0,63%

Kytara/ baskytara/ klavir/ cajon/ akordeon 6,96%

Klarinet +jiny nastroj (kytara/ klavesy/ dudy/

0,
akordeon/ bici/ perkuse/ zpév/ fagot aj.) 12,03%

Vyuzivané nastroje

Klarinet + pf. flétna 7,60%
Klarinet/y 29,75%
Saxofon je dostacujici 39,24%

0,00% 9,00% 18,00% 27,00% 36,00% 45,00%

Pocet v %

Tabulka 3 - Dalsi nastroje vyuzivané pro aktivni hru

Tato tabulka by mohla na prvni pohled udavat zavadéjici tidaje, tedy, ze saxofon je
dostacujicim néstrojem pfi aktivni hie. Toto tvrzeni plati pouze pro 39,24 % saxofonisti;
56,96 % saxofonistll naopak tvrdi, Ze je potfeba kombinace s jinym néstrojem, 3,16 %
odpovidajicich si neni jista. Dale pak 49,37 % respondenti kombinuje saxofon
s klarinetem a dal§imi nastroji. 6,96 % pak vyuziva k saxofonu jiny nastroj, nez je

klarinet.
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Dale byli saxofonisté dotazovani na zplisob ziveni se aktivni hrou na saxofon. Jejich

odpovédi jsou znazornéné v tabulce 4.

Aktivni hra na saxofon

Aktivné hraji, jsem stalym ¢lenem uskupeni, ale nemam

0,
staly prijem (napf. plesova kapela, komorni soubor) 48,10%

> Akivné hraji pfileZitostné f. nataceni, zéskok,

Z ivné hraji prilezitos fw.e (napt. nataceni, zasko 34,18%

= zajezd)

C

=

=

- Hranim na saxofon si nevydélavam 24,05%

)

3

3 Jsem student/ka, mé hrani neni honorovano 13,92%

N
Aktivné hraji, mam staly pfij talé éstnani f.

ivné hraji, mam s aly pr|ljem, stalé zaméstnani (napf 11,39%
divadelni orchestr)
Hraji sdlové (napf. s orchestrem, klavirem atp.) 9,49%
0,00% 20,00% 40,00% 60,00%
pocet v %
Tabulka 4 - Aktivni hra na saxofon
7) Saxofonisté byli dotdzani, jaké typy saxofonli ovladaji. Altovy saxofon uvedlo

82,91 %, tenorovy 63,29 %, sopranovy 37,97 %, barytonovy 34,81 % a basovy 1,26 %
saxofonistd. U této otazky se dalo zvolit vice moznosti, je tedy pravdépodobné, ze
respondenti oznacili vice jak jednu moznost.

Pfredmétem dalSitho zkouméni bylo ovladani altového saxofonu, ktery je
nejpouzivanéj§im saxofonem. 26 % saxofonistl, ktefi oznacili, ze ovladaji tenorovy
saxofon uz ale neovladd altovy saxofon. Z respondentli, ktefi uvedli, ze ovladaji
sopranovy saxofon, jich 18,33 % neumi na altovy saxofon; dale pak 9,09 %
barytonovych saxofonistii a 50 % basovych saxofonisti (1 ¢lovek) neovladaji altovy

saxofon.
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8) Ze vsech respondentl se 68,19 % vyjadiilo, ze se jiz nékdy setkalo s pojmem
., klasicky saxofon®. Ale uz jen 46,51 % ze vSech nehudebnikd odpovédélo takto. Ze

skupiny hudebnika uvedlo 75,29 % z nich, Zze pojem zna.

V nasledujici otazce méli respondenti napsat, co si mysli, ze pojem znamena. I ptesto,
ze nekteti respondenti uvedli, Ze se s pojmem jiz setkali, jejich odpovédi nebyly vzdy

spravné. Po zodpovézeni otazky byli s pojmem obeznameni:

., Pojem "klasicky saxofon" chapeme jako vyuziti saxofonu pro hru klasického
repertodru (z oblasti vazné hudby - tzn. koncert, sondta atp.), za vyuziti

klasickych hernich technik; ddle hru v symfonickém orchestru nebo komorni

hudbe. “13

Vzhledem Kk poctu respondenti se neda uvést kazda odpovéd’ — budou proto shrnuty
do né¢kolika kategorii. Uvedené byly napi. vyroky typu: Altovy/ tenorovy/ barytonovy
saxofon; normalni, bézné vyuzivany saxofon s klapkami/ zahnuta trubka; nastroj bez
uprav a modifikaci; saxofon bez klapek, slouzici ke hie alikvot; Felix Slovacek; saxofon

Lisy Simpsonové; nevydéleny obor; bézny jazzovy nastroj.

Mezi spravné odpoveédi patfily vyroky typu: Artificialni hudba; opak k jazzovému
saxofonu; rovné hrani, precizni technika, kultivovany ton; vyuziti v klasické hudbé&/
orchestru/ s6lové s klavirem; klasickd hudba hrana na saxofon; hudba klasickych

skladatel — napf. Debussyho, Milhauda, Iberta, Glazunova aj.

181 Wiedemannova, A. — VyuZiti saxofonu (vysledky priizkumu), 2020. Dostupné online na https://vyuziti-

saxofonu.vyplnto.cz.
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9) V dalsi otdzce méli respondenti rozhodnout, zda vzniknul saxofon pro Gcely klasické
nebo jazzové hudby. Ze vsech respondentt jich 54,73 % uvedlo, ze pro ucely klasické
hudby. Ve skupiné nehudebnikt tak rozhodlo 34,88 % z nich. Dale ve skupiné vSech
saxofonistl zvolilo 58,2 % vznik saxofonu pro klasické ucely. Stejné tvrzeni mélo 90 %
respondenti, kteti studuji/ vystudovali klasicky saxofon na konzervatoti nebo VS. Totéz
minéni mélo jen 45,96 % studentll/ absolventl jazzového saxofonu na konzervatoti nebo

%

VS.
Respondenti byli nasledné obeznameni se spravnou odpovedi:

,,Saxofon byl zkonstruovin se zameérem vyplnit zvukovou nevyvdzenost v
orchestru mezi sekcemi smyccovych ndstrojii, drevenych dechovych ndstrojii a
zestovych dechovych nastrojii — tedy pro ucely hudby klasicke. Adolphe Sax
nastroj zkonstruoval okolo roku 1840. Ve svych prvopocatcich byl masivné

vyuzivan pro vicely hudby vojenske. “*3

132 Wiedemannova, A. — VyuZiti saxofonu (vysledky priizkumu), 2020. Dostupné online na https://vyuziti-

saxofonu.vyplnto.cz.
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10) V dalsi otazce méli respondenti vystihnout sviij postoj ke klasickému

saxofonu — vybrat vSechna tvrzeni, s nimiz se ztotoznuji.
Nejcastéjsi vyroky byly:

Jiz jsem slySel/a hrat saxofon klasickou hudbu, libi se mi to, ale myslim si, ze

primarni uplatnéni tohoto nastroje je v jinych Zanrech (36,6 %)

Jiz jsem slys$el/a hrat saxofon klasickou hudbu, 1ibi se mi to a uznavam, ze je saxofon

plnohodnotnym klasickym nastrojem (31,41 %)

Klasiku jsem jiz hral/a a myslim si, Ze je nedilnou soucasti saxofonového repertodru
(17,58 %)

Nikdy jsem se s pojmem nesetkal/a a nemam k nému tedy zadny vztah (14,12 %)
Klasicky saxofon znam, ale vyuziti saxofonu v klasické hudbé¢ se mi nelibi (8,65 %)
Klasiku na saxofon jsem nikdy nehral/a a ani po tom netouzim (8,65 %)

Klasicky saxofon je ma srdcova zaleZitost (8,36 %)

Zivi mé klasické i jiné zanry (6,05 %)

Klasiku mam rad/a, hraji ji, studuji ji, ale m@j hlavni pfijem tvoii hra jinych zanrt
(5,76 %)

Klasiku jsem jiz hral/a /hraji, ale nemam ji rad/a (4,32 %)

Nikdy jsem klasiku nehral, ale libi se mi/laka mé (4,03 %)

Klasikou se zivim a nemusim hrat jiny zanr (1,73 %)

Nejvice klasickych saxofonistil zvolilo moznost: ,Klasiku jsem jiz hrdl/a a myslim si,
Ze je nedilnou soucdsti saxofonového repertodaru‘ (71,43 %). Dale pak 57,14 % z nich
uvedlo, Ze je pro né klasicky saxofon jejich srdcovou zalezitosti. Moznost: ,JiZ jsem
slysel/a hrat saxofon klasickou hudbu, libi se mi to a uznavam, Ze je saxofon
plnohodnotnym klasickym nastrojem * uvedlo 42,86 % z nich. Dalsi zvolenou moznosti

bylo: ,Klasiku mam rdad/a, hraji ji, studuji ji, ale muj hlavni prijem tvori hra jinych
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zanru ‘(33,33 %). Jiné Zanry zivi 1 19,05 % klasickych saxofonistii; 9,52 % klasiku jiz
hralo, ale rado ji nema, stejny pocet respondentti uvedl, ze primarni uplatnéni saxofonu
vidi v jinych Zanrech. A nakonec 4,76 % klasickych saxofonistd se hranim klasiky zivi

a nemusi hrat jiny zanr.

11)  Dalsi otazkou byla moznost studia klasického saxofonu na konzervatofi, na
niz 73,93 % ze vSech respondentli odpovédélo, Ze ano, 15,76 % si nebylo jisto, 6,88 %
uvedlo, ze se studium klasického a jazzového saxofonu nerozliSuje a dle 3,44 %
respondentli se da studovat pouze jazzovy saxofon.

12)  Ohledné moznosti studia klasického saxofonu na VS odpovédélo 62,18 % ze vech
respondenttl, ze takové studium existuje, 27,79 % si nebylo jisto, 5,16 % uvedlo, Ze se
studium klasického a jazzového saxofonu nerozlisuje a dle 4,87 % respondenti se studuje

pouze jazzovy saxofon.

V dalsi otazce méli respondenti rozhodnout, na jakych VS se klasicky saxofon
studuje; 44,7 % zGcastnénych se domniva, ze na AMU v Praze, 31,8 % zvolilo JAMU
v B¢, 19,35 % uvedlo, ze nevi. Moznost studia na OSU nebylo v definovanych
odpovédich, respondenti tak museli tuto moznost sami napsat — nemohli pouze
odhadovat. Ve vysledku napsalo jedinou spravnou moznost — tedy studium na OSU 72

respondenttl, coz je 20,63 % ze vSech respondentd.
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13)  Co se uplatnéni saxofonu V jednotlivych hudebnich zanrech tyce, respondenti méli

vybrat v§echny moznosti, kde se jim vyuziti saxofonu libi. Volili ndsledovné:

1.

© o N o g B~ w DN

N RN N R NN R R R R R R R R R
O B WO N P O © 0 N o o0 A W N kL O

Big band — 85,39 %

Jazzové kombo — 77,65 %

Blues — 73,35%

Plesova kapela — 69,63 %

So6lovy nastroj (s klavirem, akordeonem...) — 68,77 %

Solo s orchestrem — 67,91 %

Symfonicka filmova hudba — 63,33 %

Retro orchestry (mensi uskupeni — napt. Melody Makers) — 63,9 %
Funky — 62,18 %

. Komorni soubor (kvarteto, trio...) — 59,6 %

. Symfonicky orchestr — 59,31 %

. Muzikal — 58,74 %

. Popularni hudba (napt. Felix Slovacek) — 55,3 %

. Dixieland — 51 %

. Wind symphonic band (napt. HHS a Policie CR) — 49 %
. Kapela (napt. Chinaski) — 49 %

. Rock’n’Roll — 45,56 %

. Easy-listening (napi. hudba do restaurace) — 42,69 %
. Lounge Bar Music — 42,69 %

. Elektronicka hudba (DJ) — 40,4 %

. Rock — 37,54 %

. Romantic Saxophone (napt. Kenny G) — 36,96 %

. Marching band — 34,67 %

. Dechovka — 23,5 %

.Dal§i moznosti, dopsané respondenty: erotické scény ve

filmech;

experimentalni jazz; soudoba hudba; novatorské ptistupy; post — punk; new

wave; SKA,; jazz rock; The Simpsons.
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14)  Jako nejCasté&jsi asociace se saxofonem byl uveden jazz (18,34 %), dale pak zlata
barva saxofonu; Lisa Simpsonova; Felix Slovacek; charakteristicky zvuk; Big band
(ataké konkrétni uskupeni); rizné pocity a emoce; jména znamych hudebnikta
(napt.: Charlie Parker, Louis Armstrong, Candy Dulfer, Stépan Markovi¢, Bratii
Ebenové, Stan Getz, Kenny Garret, Adolphe Sax, Kenny G, Jitka Molavcova, Joshua
Redman, Dave Koz aj.); znafka saxofonu/ vlastni nastroj; konkrétni skladby
(napf.: Obrazky z vystavy, Koncert pro saxofon op.59 "Cyber-bird" od T. Yoshimatsu,
Pedro lturralde - Pequefia Czarda, Once Upon The West, Careless Whisper,
Take Five aj.); jiné osoby, které na saxofon hraji nebo vyucuji; nutnost transpozice;

nehezky zvuk; hodiny cviceni; Spatné platky aj.
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Diskuse

Pfi zkoumani cCeské saxofonové scény lze nalézt paralelu mezi odmlkou (72 let)
vyuky na profesiondlni trovni ve Francii a v CR od doby prvniho vyskytu saxofonu na
nasem Uzemi a nez se etabloval na klasické konzervatoie. Saxofon se tu sice vyucoval jiz od
roku 1958 na dnesni KJJ, ale tato jazzove pojata vyuka jisté nepfinesla klasickému saxofonu
mnoho uzitku — ve zplisobu hry, techniky, a hlavné tedy povédomi o repertoaru a jménech,
ktera dominovala klasickému saxofonu ve svété. V Patizi byla sice odmlka, ale vyuka byla
jiz jednou zapocata — poté byla tedy pouze obnovena, a to jesSt¢ pod vedenim takové
osobnosti, kterou Marcel Mule byl. VV mezidobi se saxofon ujal jako jazzovy nastroj a nastroj
pro lehké, komeréni Zzanry, ale zaroven bylo na co navazat. U nés byla situace opacna.
Saxofon se ujal jako jazzovy a komeréni nastroj od svého prvopocatku a musela se zrodit
néjaka osobnost, ktera by méla snahy nam klasickou saxofonovou skolu piedstavit. Tomu se
stalo v osmdesatych letech. Pokud bychom vychazeli z ptedpokladu, Ze se k nam saxofon
dostal za 1. sv. valky, vyjde ndm podobnych 70 let ¢ekéani na klasickou osvétu, jako tomu
bylo ve Francii (od roku 1870 do ptichodu Muleho v roce 1942). Pokud bychom vychazeli
z informace, ze byl saxofon na konci 20. let 20. stoleti poprvé slychavan na vefejnosti a
v pribéhu 30. a 40. let uz byl soucasti orchestrii a kapel, vyjde ndm podobnych 70 let
k zacatku jeho vyuky na konzervatofich (Ostrava, 2006). Jestlize byl pocatek klasického
saxofonu (v dneSnim slova smyslu) v Pafizi ve Ctyficatych letech 20. stoleti a u nas az
pocatkem 21. stoleti, Ize zde vidét veliké zpozdéni. Jsme ani ne ve tfetiné tohoto vyvoje, ale
véfim, Ze se 1 diky internetu a moZnostem obstarat si informace, situace lep$i a lepSit bude.

K tomu je potieba navstévovat kurzy zahrani¢nich saxofonistt a byt tak obeznamen
s nejnovejSimi  saxofonovymi trendy. Tyto informace by mély byt studentim
zprostfedkovany uciteli, ktefi ale Casto o téchto moZnostech nevédi — polovina téch, kteti
uvedli, ze uci saxofon (na jakékoliv urovni), ale odborné saxofonové vzdélani nema4, se dale
nedovzdélava. V tom vidim zdsadni problém, protoze déle 68, 57 % vyucujicich saxofonu
na ZUS nema odborné saxofonové vzdélani. Ale musime vzit v potaz fakt, Ze potencialni
prvni student klasického saxofonu mohl absolvovat v roce 2012, pokud by vystudoval JKO;
Vv ptipadé€ jinych konzervatoii jesté absolventi tohoto oboru neexistuji — podle roku zapoceti
studia saxofonu je to ptipad KJD, Mezinarodni konzervatote Praha a Konzervatote Brno. Je
tedy pravdépodobné, Ze s pfibyvajicimi absolventy saxofonu poroste i1 procento

vystudovanych pedagogi saxofonu na ZUS.
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neméli $anci u nas ziskat klasické saxofonové vzdélani. Uplné prvnim kantorem saxofonu
na klasické konzervatoii — tedy na JKO, ktera jako prvni oteviela tento obor, byl dr Zbigniew
Kaleta; ten vystudoval klasicky saxofon na Hudebni akademii v Krakové. Ostatni kantofi
maji vzdélani bud’ jazzové nebo klarinetové — nékteti z nich si vSak vzdélavani dodélavaji
na OSU, protoze uz nyni maji tuto moznost. Vzhledem k postupnému otevirani oboru
saxofonu na konzervatotich (a také jejich vysokému poctu), uci uz i ncktefi absolventi
puvodnich kantort konzervatofi — konkrétné lic Lukas Kolek, MgA. et BcA. Tereza Novotna
a MgA. David Marisler. V dohledné dob¢ se u nas tedy zacne rodit generace klasickych
saxofonisti, ktefi vystudovali tento obor u kantora, ktery ma odborné vzdélani, jako je tomu

napfiklad v sousednim Polsku.

Jako veliké pozitivum vidim 1 fakt, Ze na VS uci saxofon dva kantofi, ktefi
vystudovali saxofon na univerzitach v Polsku. Je tu moznost konexi a ziskavani novych
informaci a trendil ze zahranici, coz shleddvam vybornym pro dalsi vyvoj vyuky saxofonu

u nas.

U mladé generace saxofonisti, kteii studuji/ vystudovali konzervatoi/ VS, se zatim
neda potvrdit ani vyvratit trend ,upousténi od hry na klarinet‘. Pro 42, 86 % dotazanych
saxofonisti ve véku od 11 do 29 let byl saxofon prvnim dechovym nastrojem. Pro
respondenty, kteti saxofonem nezacinali, byl ze 72,5 % klarinet nastrojem, ktery saxofonu
predchézel, coz bych vnimala jako vétSinu, protoze nékteti respondenti uvedli jako prvni
nastroj zobcovou flétnu, ktera pro ucely tohoto dotazniku nebyla chépéana jako plnohodnotny
nastroj, nybrZ jen pfipravny, s ¢imz byli respondenti obezndmeni. Timto oznacenim se
nejenze zatadili do Spatné skupiny, ale také svou volbou ,zobcova flétna‘ odecetli procenta
klarinetu, jakozto prvnimu nastroji. Naopak u respondentl, ktefi studuji/ vystudovali
klasicky saxofon uz by se tento trend pozorovat dal — 66,67 % z nich uvedlo, Ze byl saxofon
jejich prvnim dechovym néstrojem. A 60 % téch, ktefi zacinali na jiny nastroj nez saxofon,
uvedli klarinet. Klasickych saxofonistd, ktefi na klarinet zacinali je tedy viditelné méné —
pravdépodobné je to zpisobené popularitou néstroje a vidina jeho studia na konzervatofi,
muze se tedy zdat, Ze by byl klarinet zbyte€nym zdrzenim. Nedé se vSak fici, Ze by klarinet

neovladali, pfechod ze saxofonu na klarinet je vSak t¢z§i, nez je tomu pii opa¢ném postupu.
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VéEk respondentii ma opravdu vliv na to, kdy zacali se hrou na saxofon. Obecné by
se da fici, Ze starsi respondenti za¢inali se hrou na saxofon pozdéji nez ti mladsi. Jako divod
jisté poslouzi fakt, ze se saxofon nevyucuje dlouhou dobu a Ze byl dfive povazovany jako

dopliujici nastroj pro klarinetisty.

Jisté spojitosti se daji nalézt i v otizce seznamovani zakt na ZUS s klasickym
repertoarem. Moznost vyhradniho seznamovani s timto repertoarem uvedli jen klasicti
saxofonisté, ale vice jak polovina znich uvedla, ze své zdky seznamuje s klasickym
repertodarem stejn¢ jako s jazzovym. Tuto moznost naopak zvolilo nejméné jazzovych
saxofonistd — polovina z nich naopak uvedla, ze Zaky s klasickym repertoarem seznamuje
pouze okrajove. Skupina klarinetistll nejcastéji volila mozZnost vyvazeného seznamovani
s klasickym a jazzovym repertodrem (66,67 %), dale pak seznamovani pouze okrajové
(23,81 %) a pouze v ptipad¢ zajmu zaka (9,52 %). Tato Cisla skute¢né vypovidaji o urcité
spojitosti mezi zamétenosti kantora a vybiranym repertoarem, ale je tfeba je brat orientacné,
protoze se najdou i jedinci, ktefi maji vystudovany napt. jazzovy saxofon a klarinet nebo
klasicky i jazzovy saxofon — takovych se sice nenajde mnoho, ale je potieba vzit tuto

skutecnost v potaz.

Ze je pro aktivni muzikantsky Zivot potieba kromé saxofonu i klarinet, uvedla témé¥
polovina dotdzanych. Je tedy potieba uvazit, zda se snim pii studiu saxofonu také

neseznamit.

Samoziejmé i studium saxofonu ma sva negativa — jednim z nich je otazka uplatnéni
se a obzivy. Témét polovina saxofonistl hraje v n€jakém uskupeni (plesova kapela, komorni
soubor aj.) — tzn. nema staly piijem. Dale 34,18 % saxofonistti uvedlo, Ze si vydélava hrou
na saxofon prilezitostné (napft. nataceni, zaskok, zajezd). Pouze 11,39 % saxofonistti uvedlo,

Ze jim hrani na saxofon zajiStuje stalé¢ zaméstnani a staly piijem.

Vyzkum potvrdil, ze je altsaxofon opravdu nejuzivan¢j$im nastrojem, hraje na n¢j
82,91 % viech z(i¢astnénych saxofonistil. Tento nastroj je nejdostupnéjdim napf. i na ZUS
pro zaky, ktefi nemaji sviij vlastni nastroj. Je idealnim pro ziskani zékladnich navyka pro
hru na saxofon a je také nejvyzadovanéjSim (soutéze, ptijimaci zkousky). Nejlépe najde své
uplatnéni v nejriznéjSich uskupenich vSech zanrd, a navic je pro néj napsdno nejvice
klasického repertoaru. S poklesem cca dvaceti procent je tenorsaxofon druhym

nejpouzivanéjsim saxofon. Plati pro néj podobna tvrzni, kromé poctu repertoaru — tam je
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tenorsaxofonova slabina. Soprdnsaxofon a barytonsaxofon jsou podobné vyuzivanymi
nastroji (cca 35 % saxofonistll). Maji sva specifika, nehodi se do kazdého uskupeni nebo jen
samostatné, navic jsou méné cenove¢ dostupné (pfedevSim barytonsaxofon). Pouze
vyjimecné je na né hrano bez dovednosti hrat na altsaxofon. Dnes uz kuriozitou je basovy
saxofon, i1 presto se nasli 2 respondenti, ktefi uvedli, Ze nastroj ovladaji — pfitom

Z historického hlediska byl prave basovy saxofon prvnim vynalezenym.

Pojem klasicky saxofon byl v mnohych piipadech chapan $patné. Objevily se i
vyroky, které jsem oc¢ekavala — tzn. ze si lidé zaménuji slovo ,klasicky* za bézny, normalni,
bézn¢ vypadajici saxofon — tedy ,zahnuta trubky s klapkami‘, coz nejspiSe vyvolava

ptedstavu pravé jednoho ze saxofonovych druhi — nejcastéji vsak altového.

Ohledn¢ vzniku saxofonu pro klasické ucely se zmylilo mnoho respondentd,
nejcasteji vSak nehudebnici. Pouze 34,88 % z nich uvedlo, ze vznikl saxofon pro klasické
ucely. Neni se ¢emu divit, protoze dlouhd l1éta byl saxofon na vefejnosti interpretovan pouze
ve své jazzové podobé. V soucasné dobé jsou snahy toto zménit, ale takova transformace si

vyzaduje svj Cas.

Postoje ke klasickému saxofonu byly obecné kladné az neutralni. MiiZe za to jisté
neznalost tohoto nastroje a vSech jeho vyuziti. Naopak pro polovinu klasickych saxofonistt
je klasicky saxofon srdcovou zalezitosti. Dale pak 70 % uvadélo, ze povazuji klasiku za
nedilnou soucast saxofonového repertoaru. Dalsi jejich odpovédi se tykali ptijmt — 33,33 %
uvedlo, Ze je zivi hra jinych Zanrh. Ale i mezi nimi se naslo (i kdyZ opravdu malé mnozstvi)
nékolik negativnich nazori — ty miZou byt zplsobené urcitym vySe zminénym

nedostateCnym uplatnéni se na ¢eské hudebni scéné.

Ohledné studia klasického saxofonu na konzervatoii je vcelku potéSujici, ze si
73,93 % mysli, Ze to 1ze. Co se tyce studia klasického saxofonu na VS, respondenti u si
toliko jisti nebyli — 62,18 % uvedlo, Ze to l1ze, 27,79 % si nebylo jisto. Ze se naopak studuje
pouze jazzovy saxofon uvedlo ale jenom 4,87 % respondentti, coz mi pfipada docela malo,

na to, Ze je u nas na saxofon nahliZeno jako na spiSe jazzovy nastroj.

Kde 1ze ziskat vysokoSkolské vzdélani z klasického saxofonu uz ale vétSina
respondentli nevédéla. Jako moznosti vybéru méli respondenti AMU v Praze a JAMU

V Brné, coZ jsou obecné znamé Skoly a myslim si, Ze pfevazné v piipadé Prahy se projevil
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fakt, ze se vtomto meésté da studovat téméf vSechno — tuto moznost oznacilo 44,7 %
respondenti. Studium na OSU, tedy jedind spravna odpovéd’, nebyla v odpovédich
definovana, ptedpokladam tedy, ze ji uvedli jen lidé, ktefi o moznosti tohoto studia opravdu
vi. Celkem jich bylo 72, coz je 20,63 % ze vSech respondenti. Kdyz vezmeme v potaz fakt,
ze se dotazniku zacastnilo 158 saxofonistt (pficemz polovina z nich uvedla, ze déla hudbu
na profesiondlni urovni), udava nam cislo 72, ze vice jak polovina saxofonistli nevi, Ze je
mozné studovat saxofon v Ostraveé. Procento bude jisté jesté nizsi, protoze dotaznik byl
prevazné distribuovan mou osobou, tzn. mezi mnoho lidi, které znam, kteti védi, Ze saxofon
v Ostravé studuji — musim tedy konstatovat, ze obecna znalost tohoto faktu je opravdu

miziva.

Vysledky tykajici se zatazeni saxofonu do konkrétnich hudebnich Zanr vypovédély,
Ze na saxofon je nahlizeno jako na vcelku univerzalni néstroj, ktery lze pouzit v Sirokém
spektru hudebnich stylt. Nejvice se vSak respondentim saxofon libi v Big bandech, tuto
moznost zvolilo 85,39 % lidi, i tak se ale naslo 51 lidi, ktefi tuto moznost nezvolili. Dale pak
pouziti saxofonu v jazzovém kombu oznacilo 77,65 % respondentli. Neda se tedy tvrdit, Zze
vSichni davaji mezi saxofon a jazz rovnitko. V porovnani k tomu se saxofon jako solovy
nastroj libi vice poloving dotazovanych (cca 60 %), coZ beru jako pozitivni fakt, stejné tak
jako upozadéné leh¢i zanry hrané na saxofon. K tomu ale musim bohuzel dodat, Ze
odpovidalo pouze 86 nehudebnikl, coz je pouze 25 % vSech respondentli, da se tedy

predpokladat, Ze jsou data timto faktem do velké miry ovlivnéna.

Musim konstatovat, Ze jazzové pojeti saxofonu ma u nas potad veliké zastoupeni, 1
kdyZz je pozitivnim faktem, Ze uZz se utvafi 1 komunity ,,odborniki* v klasické oblasti
saxofonu a Ze celkova vzdélanost jde spravnym smérem. VEfim, Ze za par let by takovy
prizkum vykazal odlisna cisla, protoZe saxofon na Sirokou vetejnost piisobi, lidi vnimaji
znamé osobnosti, zndmé skladby, saxofon v nich utvéii rGzné pocity. Velky vliv na

budoucnost nastroje tedy bude mit jeho prezentace na vetejnosti.
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Zaver
Ve své praci jsem obsahla vSechny kapitoly, které jsem zamyslela. Co se teoretické
¢asti prace tyce, je del$i, nez jsem zamyslela, ale vSechna uvedend fakta mi piipadala

uziteCna pro spravné vnimani problematiky saxofonu.

V prvni kapitole jsem nastinila diivody a pozadi vzniku saxofonu, které, jak jsem
dolozila, mélo vliv i na jeho dnesni pozici vyuziti v nékterych z hudebnich zanrd. To, ze je
dnes na saxofon nahlizeno opravdu jinak, nez tomu bylo v dobé Adolpha Saxe, jsem

prokazala pomoci analyzy dat z dotazniku.

Pro druhou kapitolu se mi piekvapivé podaftilo dohledat vice informaci o pocatcich
saxofonu na nasem tzemi, nez jsem piedpokladala. Tyto informace nabidly divody pro

nahlizeni na saxofon jako na jazzovy nastroj.

V dalsi kapitole jsem shrnula moznosti studia saxofonu v CR. Data za&atki vyuky
saxofonu na konzervatofich poskytla mozné odivodnéni pro soucasny stav odborné

saxofonové vzdé€lanosti pedagog, ktefi tento nastroj vyucuji.

Nérodni Skoly jsem zminila, protoze jsou zdkladnich stavebnim materidlem pro
zpiisob hry na klasicky saxofon, a i v CR z nich vychazime. Pfedevsim jména Marcel Mule

a Sigurd Rascher by mél znat kazdy saxofonista.

Praktickou ¢ast jsem vytvorila pomoci dat z dotazniku — téch se mi diky ochoté
respondenti podafilo sesbirat plno, néktera dokonce zistala nepouzita, jist¢ by mohla
poslouzit pro hlubsi analyzu nebo zkoumani vétsich rozmért. Potieby této prace dotaznik
splnil, jen mohl byt pro jeji ucely jednodussi — napt. respondenti by nemuseli u nékterych

otazek mit moZnost volnych odpovédi, které naslednou analyzu zt€Zovaly.

Myslim si, Ze takovy prizkum minéni o saxofonu a jeho postaveni u nas jesSté
neexistuje a bude tedy ku jeho prospéchu. Bylo by jist¢ zajimavé provést takovy pocin za

par let znovu a vysledky porovnat.
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Prilohy

Piiloha ¢. 1

Rozhovor s Pavlem Skrnou, profesorem Prazské konzervatoie. (Zvefejnéno s jeho laskavym
svolenim.)

1) Pavle, rozhodl ses studovat saxofon na OSU — jak se na to diva vedeni konzervatoie?
Vyzaduje vzdélani a vychdzi Ti vstiic?

Vedeni skoly po mé dalsi vzdelani nepozadovalo. Opravdu staci mit vystudovany ndstroj
(samoziejmé véetné metodiky hry na néj), tzn. absolutorium konzervatore je pro vyuku
nastroje na tomto typu skoly plné dostacujici. Nicméné toto mé rozhodnuti ocenili, protoze
kazda skola ma z principu zajem na prohlubovani vzdelani svych pedagogu. S vychdzenim
Vstric je to uz trochu horsi, puvodné jsem si myslel treba na mozZnost néjakého kratsiho
Studijniho volna ve zkouskovém obdobi, pokud by tedy bylo potieba. Na nasi Skole mame
moznost nekolikrat za rok si prehodit vyuku na jiny den, ale kdyz je toho vic, tak si musime
brat neplacené volno. Takze Skola mi vyjde vstiic tak, Ze mi bude tolerovan, resp. navysen
pocet takovychto prehozeni. A to je vse.

4

2) Vystudoval jsi jazzovou konzervatof, na klasické uc¢is. Dokazes fici, v ¢em se vyuka
na téchto dvou typech skol 1i§i?

Na KJJ byla vyuka koncipovidna obecné pro pouziti hrdace v oblasti neklasické hudby. Ja
Jjsem jiz byl absolventem klasické konzervatore, takze nemdam uplné ndhled na to, jak by
probihala vyuka u zZdaka po zdkladni skole. Na obecné roviné jsme se zabyvali samoziejmeé
stupnicemi, hralo se néco malo technickych etud, zbytek byl koncipovan na vyvoj jazzového
frazovani, pripadné improvizace. Tam pak zdlezelo, k jakému kantorovi clovek chodil,
rozdily samoziejmeé byly. V nasi tridé jsem mél urcitou volnost ve vybéru repertodru, tzn.
mohl jsem v omezené mire zarazovat i skladby z oblasti klasické hudby. Velkou vyhodou jsem
meél v tom, Ze muj ucitel pomérné dobre slysel, takze mi mohl poskytovat zpétnou vazbu o
tom, jak mi nastroj zni. Bohuzel jsem se nedozvédel nic o zpiisobu tvorby tonu, nasazeni,
techniky atd. Nechci to néjak kritizovat, ale mam pocit, Ze to bylo u ostatnich pedagogii
podobné a do dnesnich dni se to obavam se moc nezménilo. TakzZe zasadni rozdil na zdaklade
mych zkuSenosti vidim v tom, Ze se na KJJ “hraje”, resi se Niehaus, Mintzer, Aebersold atd.
- prosté skoli se jazzovy hrac¢ na saxofon. Bohuzel mam pocit, Ze ale soucasné nedochazi k
preciznimu Skoleni v oblasti ovladnuti nastroje — natiskové techniky, nasazeni, dychani,
budovani prstové techniky, moc se neresi dynamika atd. Tedy to vsechno, co se naopak
detailne studuje na konzervatori klasické. Zjednodusené receno — pokud porovname
priumerného Zaka obou skol (vykyvy na obé strany samoziejmé existuji vsude) - KJJ skoli
hrace do big bandii nebo jinych formaci ovladajici improvizaci, klasickad konzervator naopak
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komplexné pripravi muzikanty, kteri se nauci hrat na saxofon podle not, ale v oblasti klasiky.
Jeste bych tady zminil jednu zajimavost — mam pocit, Ze oni jazzmani na klasické saxofonisty
koukaji lehce opovrzlive, je to trochu uzavieny svet resici “pouze” jazzové frazovani a
improvizaci. Dostala se ke mné i kritika — jedna moje zZdakyné byla dotdzana “co ze to tam u
nas na Skole delame, zZe nedokaze zahrat solo podle znacek?” Na druhou stranu jsem byl i
¢lenem komise prestupovych zkousek, kdy jedna zZakyné z KJJ zhruba v pulce studia neuméla
nastroj ovladat, Spatné nasazeni, mela Spatnou dechovou techniku, neladilo ji to, ale jakmile
hrdla “prednes” - rozuméj jeden jazzovy standard a doslo na solo, tak si s tim relativné
slusné poradila. Oproti jazzmanum mam dojem, Ze klasicti saxofonisté jsou daleko vice
otevreni a jazzmany respektuji. A je také jesté nutno zminit, Ze je o0 mnoho snazsi vystudovat
klasiku, naucit se skutecné ovidadat nastroj a odejit potom do jazzu. V opacném sméru mam
pocit, zZe je to skoro nemozné.

3) Jaké byly Tvé saxofonové pocatky? Bylo bézné studovat saxofon na ZUS jako je
tomu dnes?

Mych saxofonovych pocatkuit bylo hned nékolik. Poprvé jsem zacal hrat na saxofon v 9 letech,
mym ucitelem byl vratny (byvaly saxofonista) z podniku, kde tehdy miyj tdata pracoval a
presvedcil ho, aby mi koupili saxofon. Z dnesniho pohledu byla vyuka metodicky nesmirne
zajimavad — ucil mé na prvorepublikovych slagrech. Hrani mé bavilo, takzZe jsem chtél jit
studovat saxofon do LSU, kde v té dobé (1984) slo studovat saxofon jednak tajné, a hlavné
az po klarinetu. Pres znamého se podarilo sehnat ucitele Jiriho Burdu, ktery se jako prvni v
Praze v osmdesatych letech vyuce saxofonu néjak cilené vénoval. Byl ochotny si mé
poslechnout, jeho verdikt znél ale jasné: saxofon ano, ale nejdriv 2 roky Klarinet a po tu
dobu saxofon ve skiini. Tak moc jsem chtél na saxofon hrat, ze jsem s touto nabidkou
souhlasil. V' 10 letech jsem tedy zacal v podstateé z donuceni hrat na klarinet, jen abych mohl
byt saxofonistou. Nikdo nepredpokiddal, Ze mé hudba naprosto pohliti a velice rychle jsem
zjistil, Ze bez ni nemohu byt a chci byt muzikant. Vyhledové jsem se tedy zacal pripravovat
na konzervator. No a ve slibenych 12 letech jsem zacal trochu na saxofon (tentokrat na tenor)
hrat, ale spis jako dopliikovy nastroj ke Klarinetu. To byl miij druhy zacatek. V obdobi
talentovych zkousek jsem saxofonu moc nedal. Jakmile jsem se ale dostal na skolu, tak mi
Jiri Burda navrhl, zda nechci béhem studia na konzervatori dochdzet k nému do LSU na
saxofon. Jeho pohled byl totiz zcela prakticky: klarinetistii je moc, vazna hudba je sice fajn,
ale je potreba se také necim dokdzat uzivit, nesmim se zrikat “lehcich” Zanri a také ne
saxofonu, kde je moznost napr. v zabavnich kapelach, big bandech, divadelnich orchestrech
apod. Takze to byl miij tieti zacdtek na saxofon.

Saxofonu jsem se tedy zacal trochu systematictéji vénovat, ale zase jen jako doplitkovému
nastroji ke klarinetu, bez néjakych veétsich ambici. V mych 18 letech jsem ale dostal mé prvni
profesionalni angazma jako saxofonista v Orchestru Vaclava HybSe. A na konci sezony
prisla nabidka z BSQ, kde jim prave odchdzel hrac na tenorovy saxofon, jestli bych ho
nechtél nahradit. Do kvarteta jsem nastoupil, dostal prvni party a dostavilo se zdéseni: bylo
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potreba hrat naprosto jinak nez v big bandu, klasicky, mit vse pod kontrolou. Nerikam, ze
Vv big bandu to neni potreba, ale reknéme, zZe se tam schova vic nedokonalosti. Toto byl tedy
pohledu nechdapu moji tehdejsi mladickou namyslenost, se kterou jsem kyvl na to byt ¢lenem
komorniho souboru.

A pak uz to bylo celkem primocaré: behem dvou pomaturitnich rocnikit me prace v kvartetu
a komorina napliovala, takze jsem proved! “snatek z rozumu” a upustil od piivodniho planu
byt klarinetistou a jit studovat na HAMU a mé dalsi kroky smérovaly ke studiu saxofonu na
Konzervatori Jaroslava Jezka, jediné moznosti studia v té dobé v republice.

4) Jaky je Tvij pohled na klarinetovo-saxofonovou problematiku? Myslis si, Ze je dobré
zaCit hrat na klarinet a teprve potom na saxofon?

To je nejtézsi moznd otdzka. Je totiz mnoho pohledii na celkovou problematiku. Pere se ve
mné klasicky saxofonista s klarinetistou a do toho i s neklasickym vzdélanim a vsechno mi
umoznuje v ramci mé umélecké praxe spolupracovat ve velice Sirokém spektru uméleckych
aktivit. V obecné roviné — pokud bude néekdo chtit byt pouze klasicky saxofonista, tak zabyvat
se klarinetem je zbytecné. Jde “pouze” o to jak a ¢im se uzivit. Z hlediska klasické hudby a
klasickych saxofonistii je to u nas ale pomérne tezké: v orchestrech nejsme stali ¢lenove,
skladby se saxofony se nehraji tak casto, prileZitosti pro solové ¢i komorni koncerty neni zas
az tak moc, protoze jsme relativné maly trh, ale samoziejmé nelze Fici, Ze je to nemozné.
Nejvétsi uplatneéni pro saxofonisty - absolventy konzervatori vidim v soucasné dobé v tom,
Ze mohou nastoupit jako ucitelé do ZUS. Nastésti si mnoho reditelii uvédomuje, Ze jsou pryc
doby, kdy nas nastroj byl jen privazek ke klarinetu a bylo “‘jedno” jak na néj kdo hraje a uci,
takze se snazi mit ve svych tymech vystudované saxofonisty znajici metodiku vyuky, literaturu
atd. Do budoucna bych si moc pral, aby se povedlo vic prosadit saxofon na koncertnich
podiich - at uz solové, s klavirem, anebo v komorni hudbe.

vevr

napr. byt na ‘“volné noze”. Tady totiz zdkonité musi vstoupit do hry nejen otdzka
neklasickych zanrii, ale predevsim otdazka klarinetu. Nekdo miize mit to Stésti, ze hraje v
kapele pouze na saxofon. Z mé zkuSenosti jsou to ale vyjimecné pripady. No a pokud prijde
nabidka hrat v muzikalovém orchestru, tak vzhledem k ndrocnosti partii se predpoklada hra
na klarinet na urovni absolventa konzervatore. Bohuzel, posledni generaci, ktera zvlada
ojedinele pripady v generacich mladsich. KJJ produkuje hrace jen na saxofon (s obligatnim
klarinetem nebo flétnou na hodné nizké hracské urovni), klasické konzervatore zase jen
klasickeé saxofonisty. U nds na Prazské konzervatori je pro klarinetisty zaveden behem studia
saxofon v ramci pribuznych nastrojii, pro saxofonisty se ale bohuzel klarinet obdobne
prosadit zatim nepodarilo. V kazdém pripade si ale takovéto studium neklade za cil a ani
nemuze nahradit studium pribuzného nastroje jako hlavniho oboru, jde spis o to zkusit si
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zahrat, zakladné se seznamit a pripadné kazdéemu nastinit co by pro néj konkrétné znamenalo
naucit se na prislusny ndstroj. Rozhodné je ale jednodussi prechod z klarinetu na saxofon
nezli naopak.

V praktickem pohledu je dublovani klarinetii a saxofonii samoziejme mozné, jen je potieba
mit serizené hubicky s platky tak, aby poskytovaly zhruba stejny odpor, pak si pri hrani cilené
uvedomit na jaky druh ndastroje mam zrovna v rukou a samozirejmé se musi na vsechno také
CVICit.

Co se zacatkii tyka, tak opét nedokazi jednoznacné odpovedet na otazku, zda je lepsi zacit
primo na saxofon nebo pred tim na klarinet. Trend posledni doby je pro saxofonisty se
nezdrzovat s klarinetem. Je to v poradku, pokud nékomu opravdu staci byt jen saxofonista.

Ale u studenta konzervatore bych opravdu z praktického pohledu doporucil se alespon
zdkladné s klarinetem seznamit.

5) Na nékterych konzervatotich je jedna z podminek u piijimaci zkousky zahrat alespon
jednu piednesovou skladbu nebo etudu na altsaxofon. Pro¢ tomu tak? Proc je
altsaxofon povazovan za jakysi saxofonovy zéklad? Nosnym argumentem je
samoziejm¢ notovy material, kterého je pro altsaxofon asi nejvice, ale ma to i jiné
davody, napt. natiskové dechové aj.?

Ja myslim, Ze ta povinnost by méla byt v§ude. Duvod je jednoduchy — altovy saxofon je
zdkladnim a nejpouzivanéjsim saxofonem v oblasti klasické hudby, jak spravné podotykas.
Logicky z toho plyne také nejvétsi mnozstvi literatury. Podivame-li se ale dal do
problematiky, tak kazdy druh saxofonu ma sva urcita specifika. Takze budeme-li tedy hledat
néejaky referencni typ nastroje, od kterého se zpiisob hry na saxofon odvijet, je to prave tento.
Jde o dechovou techniku, natiskovou, nasazeni, drzeni a vaha nastroje atd., je tu prosté cela
rada ruznych kompromisi, z nichz pravé altovy saxofon jich md nejménée. A kdyz se
rozhlédneme jeste dal a podivame se na poZadavky riznych soutézi ve hie na saxofon ve
svete, tak skoro v§ude se hrava prave na altové saxofony. Z téchto ditvodii je myslim potieba
JiZ u talentové zkousky na konzervator slyset, jak na néj uchazec hraje. Presto, Ze je altovy
saxofon idedlni i pro zacatek vyuky, tak zdaleka ne pro vsechny je zakladnim nastrojem. Pak
se lehce miize stat, Ze se hrac¢ zcela prizpiisobi jinému typu (nejcastéji sopranovému ci
tenorovému), dostane se na konzervator, kde je z vyse uvedenych diivodii studijnim
nastrojem altovy saxofon a najednou mu “nebude hrat”. A tomu chceme predejit. Proto ta
podminka zahrani alespon jedné etudy ci prednesu.
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Ptiloha ¢. 2

Seznam pouzitych zkratek:

CR — Ceska republika

FU — Fakulta uméni

HAMU — Hudebni a tane¢ni akademie mtizickych uméni v Praze
HHS a Policie CR — Hudba Hradni straZe a Policie Ceské republiky
JAMU — Janackova akademie muzickych uméni v Brné

JKO — Janackova konzervatot v Ostraveé

KJD — Konzervatot Jana Deyla

KJJ — Konzervatot Jaroslava Jezka

KT — Konzervatot Teplice

LSU - Lidova $kola uméni

MSMT — Ministerstvo §kolstvi, mladeze a t&lovychovy Ceské republiky
OSU — Ostravska univerzita

UJEP — Univerzita Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem

ZUS — Zakladni umélecka $kola
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